بسارمڈحلواٹ 


كلية التربية الفنية 
فسم التصميمات الزخرفية 


العلافة بين الصباغات التصميمبة osilla‏ البلاغية في الكتابات 
العربية لمجموعة الأمير محمد على بمتحف قصر المنيل 
The Relation Between The plastic formations and‏ 


Eloquent values in Arabic calligraphy in Mohamed 
Ali collection at ELmanyal palace museum 


بحث adia‏ من 
محمد gle‏ بوسف sala gall alle‏ 
استکمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستیر فی التربية الفنية 


. إشراف 
أ.د / مصطقي محمد رشاد ابراهیم م.د / محمد عبد الباسط عبد الرازق 
أستاذ التصميمات الزخرفية المدرس بقسم التصميمات الزخرفية 


كلية التربية الفنية كلية التربية. الفنية 


Yaa V. 
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كلبة التربية العدية 
omi‏ 3411 اسان العلبا 








قرار لجنة المناقشة والحکم 
أنه في تمام الساعة ۱۱ صباحا من يوم الخمیس الموافق >/۱۰/ ۲۰۰۷م اجتمعت في ANS‏ 
ds‏ الفنية بالزمالك اللجنة المعتمدة من السید الاستاذ الدکتور/ نائب رئيس الجامعة - لشئون 
الدر اسات العلیا والبحوث ہتاریخ / ۸ ۰۰۷ aY‏ 


و المشکلة من السادة الاساندة : 

dl, «5.1‏ محمد رشاد مشرائا ومقررا 
استاذ التصمیم بقسم التصمیمات الزخرفية 

كلية التربية الفنية- جامعة حلوان 

آ.د. محمد soal‏ شحاته عضواً داخلیا 
استاذ التصمیم بقسم التصميمات الزخرفية 

كلية التربية الفنية — جامعة حلوان 

sno i‏ شاكر عبد العظیم محمد عضواً خارجیاً 
أستاذ المناهج وطرق التدريس المساعد 

بكلية التربية — جامعة حلوان 


وذلك لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارس / محمد على يوسف صالح 
الجرجاوي الدارس بقسم التصميمات الزخرفية بكلية الثربية الفنية » جامعة حلوان › لنيل درجة 
لماجستیر في التربية الفنیةء وموضوعها: 
العلاقة بين الصياغات التصميمية والقیم البلاغية في الكنابات العربية ‏ 
لمجموعة الأمبر محمد علي pad Boies‏ المنيل 


وبعد مناقشة الدارس في موضوع الرسالة مناقشة علنية » قررت اللجنة قبول الرسالة 
التربية الفنية » جامعة حلوان ء درجة الماجستير في التربية الفنية. 
والله الموفق 





أعضاء لجنة المناقشة والحكم 
أ.د. ln‏ محمد رشساد 


orto شحائة‎ REN تيساك‎ V A 


أ٭م۔د. شاکر عبد الحظیم محمد ge NO‏ 





لحمد لله على نعمة الحمد شب فله الحمد كما ينبغى لجلال وجهه و عظیم 
سلطانه» لما أنعم به على ووفقنی وأعاننی على إتمام هذا العمل المتواضم الذی 
أرجو من الله أن يرقى لأن يكون عملا نافعًا متقبلا. 

أما بعد... فأتوجه بعظيم الاحترام والحب والتقدير إلى من تعجز الكلمات 
عن التعبير عما أكنه لها من حب وتقدير إلى أمى... 

إلى أمى أحب الناس بحثى فقد كنت المشجع والدليلا. 

كما أتقدم بعظيم الشكر والتقدير لاستاذی أ.د/ مصطفى محمد رشاد أستاذ 
التصميمات الزخرفية بكلية التربية الفنية لتفضل سيادته بالإشراف على هذا 
البحث ولما قدمه لی من توجيهات وآراء كان لها عظيم الأثر فى توجيه هذا 
البحث التوجيه الأمثل وتشجيعه المستمر لی» كما يشرفنى أن أتقدم بخالص الشكر 
التصميمات الزخرفية بكلية التربية الفنية لمشاركته فى الإشراف على هذا البحث 
وما قدمه لى من آراء قويمة وسديدة. 

ويشرفنى أن أتوجه بخالص الشكر والتقدير والاعتزاز للسادة الأساتذة 
أعضاء لجنة المناقشة والحکم» وذلك لتفضلهم بقبول مناقشة هذا البحث: 
أ.د/ محمد أحمد شحاته الخلوى أستاذ التصميمات الزخرفية- كلية التربية الفنية. 
أ.د/ شاكر عبد العظيم الأستاذ بكلية التربية - جامعة حلوان. 

كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير لأسرة مكتبة الكلية ومكتبة القاهرة 
ومكتبة جامعة القاهرة ومكتبات كلية الفنون الجميلة والتربية الموسيقية وجميع 
العاملين بتلك المكتبات لما قدموه لی من مساعدات فی توفير وجمع المادة 
العلمية. 


بف 


كما اتقدم بخالص الشکر والتفدیر إلى أخوتى وزملائی وجميع العاملین 
بالكلية. 


واخيرا إليكم La‏ خالص شكرى وتقديرى وأدعو الله je‏ وجل أن 
بتقبل هذا العمل ویجعله فی صالح اعمالی. 


وآخر دعواى آن الحمد all‏ رب العالمين. 


الباحث 


jujas‏ آلببحت 
E gua gal!‏ رقم الصفحة 

— خلفية البحث 

- مشكلة البحث 

- فرض البحث 

- حدود البحت 

iral -‏ البحث 

- منهجية البحث 

- الاطار النظري 

- الاطار العملي 

- مصطلحات البحث 
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— دراسة محمد عبد اللطیف الزاهر 


مب در Aul‏ محمد پاسر عرت العبار 


۔ در اسة وفاء (ia.‏ فو اد 
الفصل الثاني 
القیم البلاغية في اللغة اللفظية 





- الفصاحة والبلاغة . 
| - علم البيان 

- التشبیه ۱۸ 

- أركان التشبیه ۱ ۱ 
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- المقومات التشكيلية y‏ الجمالية للفط العربي 
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- البلاغة فی التعبیر 
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bil >‏ و الشعر 
- الطغر el‏ 


Jali‏ الرابم 
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۱ النتائج و التوصیات 
النتائج £ ٩‏ ۱ 


التوصیات ۱۹۹ 
المر اجع: ۱۷ 


ملخص البحث باللغة الانجليزية 











شکل البیان الصفحه _ 
١‏ | حروف الخط الكوفى المصحفی القديم oq‏ 
۷ أحروف خط الكوفى ا 
Y‏ | حروف خط النسخ ٦‏ 


حروف خط التلث 


حروف خط الإجازة 
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y A“‏ الخط الجلی الدیوانی 


حروف Lil‏ الفارسى ولشکسته 
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الامتداد الر أسي 


التدوير 


فابلیة الضغط 


التشابك والتداخل 


قابلية التحريف 
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القصل الأول 

التعريف بالبحث 
خلفية البحث 
كرض dol‏ 
Soll 5950‏ 
أجمبة البحث 
الإطار النظري 
الإطار الغملبي 
مصطلحات Sell‏ ظ 
آلدداسات poll‏ تبطة 


۴ 


الفصل الأول 
التعريف بالبحث 

: البحث‎ deals 

تعد الكتابة Ay pall‏ وسيطا متمیزا بين كل من لغة التشكيل واللغة اللفظية › 
وذلك حيث تتسم كل منها بسمات جمالية وإدراكية تتشابه في أوجه » وتنفصل 
متمايزة عن بعضها البعض في أوجه أخري. 

وتلعب البلاغة في اللغة العربية دورا فعالاً في جماليات تلك اللغة نظراً 
لتميز العرب e‏ وبراعتهم في هذا المجال الغني بالقيم والمؤثرات الجمالية. 

كما أن للبلاغة وظائف ‏ منها الدراسة الفنية التي تقوم على الإحساس 
بالجمال والتعبير عنه » والدراسة التي تتصل بالحياةا"". 

كما أن دراسة وتناول فنون هذا العلم تجعل الدارس: قادرا على الاختيار 
لصحیح للنصوص حال قيامه بجميع المختارات الشعرية والنثرية؛ وأن يكون الهدف 
هو تذوق الأسلوب البلاغي تذوقا صحیحا لضمان استجابة المتلقی إليه » وانفعاله 
بالمعني الدي ينطوي عليه ٠‏ , 

"كما أن المبدع بحاجة ماسة إلى استيعاب فنون هذا العلم حتي يصل مباشرة 
السی غرضسه وهو سلامة التعبير وحسن الصياغة فضلاً عن اكساب التعبير بعدا 
جمالیا"(۲). 

ومن المفيد المزج بين جمالیات كلا اللغتین البصرية (الكتابة العربیة) 
واللفظية " البلاغة " وذلك دون أن تطغي أحداهما على الأخري بل یتکاملان في 
سماتهما من أجل تحقیق الاهداف التعبيرية والجمالية وتلك الامثلة من مجموعة 
الأمير محمد على بالمتحف الخاص بمتحف قصر المنیل . 


(')حسن البندراني - في البلاغة العربية - le‏ البیان » الناشر مكتبة الأنجلو المصرية y‏ ۱۹۸۹ء 
ص A‏ 
() مصطفي الصاوي الجويني- البلاغة العربية-منشأة المعارف الاسكندرية ء ۱۹۹۵ء ص۱۲۳ 
۳ 


وه دا الم تحف يضم مجموعة نادرة من اللوحات المكتوبة باللغات العربية 
والفارسية والتركية وتتنوع ما بين الکتابات القرآنية والاحادیث النبوية الشريفة 
والادعية وأبيات الشعر المنفذة جمیعها بأجمل الخطوط إلى جانب ما نتمیز به من: 

. التنوع في طرز الخطوط وأساليب تشکیلها‎ -١ 

. اختلاف الحقبات التاريخية التي انتجت فیها تلك المجموعة‎ -٦ 

Ae one Lil Y‏ متحفیية منتقاه کنماد ج ala‏ ه للإبداع في مجال الخط 

العربي. 

elo‏ ونفذها أشهر الخطاطين في العالم الإسلامي من العصور المختلفة 
رئيس الخطاطين في استنانبول » والأستاذ (سيد إبراهيم) الخطاط المصري الشهير 

وتظرا لتميز هذه المجموعة من حیث القيمة الفنية التشكيلية والتنوع والندرة 
كان من الأهمية تناولها بالبحث والتحليل الفنی واستنباط القيم البلاغية والمقومات 
الجمالية o.‏ 

فالمقابلة الفنية والجمالية بين كلا اللغتين البصرية (المكتوبة) والبلاغة اللفظية 
(المقروءة ) من شأنها أن تثري مجال توظيف الخط العربي في مجال التصميمات 


الزخرفية. 
A| “lc de‏ 0 ۱ 


إن فنون البلاغة اللفظسیة Ly‏ تشتمل عليه من علوم کعلم البیان والمعاني 
والبدیع Lary‏ لها من جمالیات خاصة یمکن ربطها والكتابة العربية بأشکالها ومقوماتها 
الجمالية لاثراء مجال الخط العربي تشكيلياً . 


۳ 


القرض : 


وتتحدد مشكلة البحت فی التساو لات اباتية : 

-١‏ إلى أي مدى يمكن المقابلة والربط بين المقومات التشكيلية " الكتابة 
التصميمات الزخرفية. 

RE OSS -Y 


لزخرفیة 


استخلاص العلاقة بین الصياغات التصميمية والقيم البلاغیة فی الكتابات 


العربية لمجموعة الأمير محمد على بمتحف قصر المنيل يمكن أن يفيد فی إثراء 
توظيف الخط العربي جمالیا في مجال التصميم الزخرفي. 
حدود البحت : 


-١‏ يقتصر البحث على مقابلة القيم البلاغية بالصياغات التصميمية 
لمجموعة الكتابات العربية الخاصة بالأمير محمد على بمتحف المنيل . 

- يركز البحث على المقومات التشكيلية والجمالية للكتابة العربية . 

۳- يركز البحث على تناول البلاغة اللفظیة بعلومها الثلاث " ale‏ البيان - 
علم المعاني - علم البديع ' 

-٤‏ يركز البحث على تحليل مختارات من النماذج الخطية للكتابة العربية 
من مجموعة الامير محمد على بمتحف المنيل بهدف استخلاص العلاقة 
بين البلاغة اللفظية في تلك المختارات والصياغات التصميمية لها . 


-٥‏ يقتصر البحث على تجربة ذاتية للباحث. 


أجداف البحت : 

-١‏ فی مجال البلاغة de‏ اللفظية توجد مفاهیم Allen‏ آقرب ما نکون إلى مفاهیم 
وجمالیات الكتابة العربیه . 

وهذا السبحث يسعي نحو الاستفادة من تلك المفاهیم واستتمارها في مجال 

التوظیف الجمالی للخط العربي في التصمیماث الزخرفية. 

۲- الخطوط العربية تعد مرادفا بصریا وتشکیلیا للغة العربية (اللغة اللفظية) 
ولها مقوماتها التشكيلية والجمالية ومن ثم فإنه من المفید المقابلة بين 
جماليات كل منهما واسنتمار وتوظیف تلك الجمالیات في مجال الكتابة 
العربية. 

۳- تحليل واستخلاص القیم البلاغية المقومات التشكيلية والجمالية للكتابات 
العربية لمجموعة الأمير محمد على بمتحف قصر المنيل. 

۱- يعد هذا البحث مدخلا جديدا للربط بين جماليات " البلاغة اللفظية ' 

۱ وجماليات الخط العربي ١‏ 

۲- ضیف هذا ا السیحث بدا جمالیاتوظیف اکتا أعربية) في مجل 

۳- القاء الضوء على العلاقة بين القیم البلاغية والقیم الجمالية للکتابات 

ظ العربية لمجموعة الأمير محمد على بمتحف المیل ۔ 

4 - يمكن اعتبار هذا البحث مدخلا لتذوق القيم الجمالية (البلاغية والتشكيلية) 
الخاصة بالخط العربي. 

يتبع البحث المنهج الوصفي التحليلي والمنهج التجربي على النحو التالي : 


Ö 


آو لا الاطار النظری : 


ا به الہ 3 و شکلتہ ‏ وفروضه € و od gta‏ ء و مصطلحانه 4 و الدر اسات 
المرتبطة . 

-تناول جماليات الخط العربي بالشرح والتحليل . 

-تناول علوم البلاغة بأنواعها الثلاث " ale‏ البيان » وعلم المعانی » و ale‏ 
البديع بالشر ح. 

-استنباط العلاقة بین جمالیات الخط العربي والبلاغة اللفظية من خلال تحلیل 


القيم البلاغية والجمالية لمجموعة الخطوط العربية للامیر محمد على 
بمتحف المنیل ومدي ارتباطهما من الناحية الجمالية . 


خانیا : الاطار العملي : 
-١‏ پشتمل على تجربه ذاتية للباحث . 


-١‏ هدف التجربة انتاج بعض الأعمال الفنية الخطية يطبق فيها ما تم التوصل 
إليه من نتائج التحليل الخاصة بالعلاقة بين جماليات الخط العربي وعلوم 
لبلاغة الخطية. ۱ 


۳- استخلاص نتائج البحث وتوصياته. 


مصطلحات البحت : 
الیلاغه : 

في أساس البلاغة : ہلغ الرجل بلاغة فهو بلیغ » وهذا قول بليغ » وفي لسان 
العرب : بلغ الشی يبلغ بلوغا » وصل وانتهي إلى ما يريد والبلاغة : الفصاحة ‏ 
ورجسل بليغ: حسن الكلام فصیحه يبلغ بعبارة لسانه کنه ما في قلبه » و الجمع 
Mal‏ 


فالمعني اللغوي لهده الصیغة ينحصر فی أمور ADA‏ : لو صول و الانتهاء س 


" واما بلاغة الکلام فهي مطابقة لمقتضی الحال مع فصاحنه ۲۲۳ . 
وبلاغة المستکلم . أن یمنلك قوة داخلية " ملكية یقتدر بها على تألیف کلام 
يقسم العلماء " البلاغة ' ثلاثة أقسام : 
ale -١‏ البیان وفیه (التشبيه - الاستعارة - الكناية - المجاز المرسل) وهو 
لغة في أساس البلاغة : بأن لي الشئ وتبین وبين واستبان(" . 


ورجل بین : فصیح ذو بیان وفي لسان العرب البیان : الفصاحة وکلام يبين 





)\ ٠ء‏ )حسن البنداري - في البلاغة العربية - ale‏ البیان » مرجم سابق » ص ۱۳ 
۷ 


والبیان ينحصر من آمرین : 
۱- الکشف والایضاح وإظهار المقصود بافضل لفظ y‏ أحسنه. 
۲- سماحة اللسان وعلو IN‏ 


۱- علم المعاني وفیه " التقديم والتأخير - الفصل والوصل - الایجاز والاطناب 
و المساواة " . 


ale -۳‏ البدیع وفيه " الطباق و المقابلة والجناس والسجم والازدواج . 


VE البندراي - مرجع سابق ».ص‎ jul) 


الدراسائ المرتيطة : 
در اس محمد علی نصره : 

تبحث تلك pall‏ اسة في 'العلاقة بين المقومات التشكيلية للخط العربي المعاصر 
والأسس البنائية للتصميمات الز خرفية المسطحة . وقد تناولت yall‏ اسة الجانب 

وتعرضت للمقومات التشكيلية للخط العربسی ‏ واتجاهات 4S pall‏ له 
واستشماره في إنتاج تصمیمات ز خرفية مسطحة نتفق فی أساسها الانشائي وبنائية 
الحروف العر Más‏ 

ویسنفید الباحث من هذه الدراسة بما تحتویه من alia‏ مرتبطة بالمقومات 
الجمالية و التشكيلية للخط العربی بجانب الاسنفادة من بنائية الحروف ¡Ay yall‏ 


دراسة حاتم عبد الحمید : 


تناول الباحث أثر المتغيرات الادراكية للون على الوظائف الحركية الحرف 
لكوفي کمصدر لاثراء التصميمات الزخرفية لطلاب كلية التربية الفنية » وقد تتاول 
لباحث في دراسته موجزا عن الجانب التاريخي لنشأة الكتابة العربية والخط الکوفی 
۰ وک ذلك رصد لسمات التشابة والاختلاف والتفرد في النظام البنائي لتلك الأنواع ء 
كما قام بتحلیل الخواص الحركية الكامنة في إنشائية الحرف الكوفي وعلاقتها بمفهوم 
الحركة التقديرية في التصمیم ذي البعدین وذلك من خلال تناول مفهوم AS all‏ في 
ضوء العلوم الطبیعیة(. 


() محمد على نصره : جمالیات الکتابات العربية فی العمارة الاسلامية » رسالة دکتوراه » غير 
منشورة » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ء القاهرة ۲۰۰۱. 

() حاتم عبد الحمید : آثر المتغیرات الادراكية للون على الوظائف الحركية للحرف الكوفي 
کمصدر لإثراء التصمیمات الزخرفية لطلاب كلية التربية الفنية ء رسالة ماجستیر » غير 
منشور: » جامعة حلوان: القاهر ة, 


وتلك pall‏ اسة تتفق مع هذا البحث فی الاستفادة من جمالیات الکتابات iy yall‏ 
وتسهم في التعرف على سمات الوظائف الحركية للحرف کواحد من تلك الجمالیات. 
دراسة teal‏ حسن الأبحر : 

الخط العربي کعنصر تشكيلي في الفن العربی المعاصر 

تناول الباحث دراسة الخط العربي کعنصر تشكيلي فی الفن العربی المعاصر 
بداية بتاریخ الخط العربي وجمالیاته مع Aud ja‏ القیم الفنية والتشكيلية و الفلسفية مع 
بعض النمادج للفنانین المصریین والعرب المعاصرین . 

y‏ ستفید البحث الحالي من هذه الدراسة من القیم الفنية و التشكيلية و الفلسفية 
لجمالیات الخط العربي في الربط بینها وبين القیم التعبيرية واللفظية في البلاغة! . 
دراسة محمد عبد اللطیف الزاهد : 

تناولت الرسالة نشأة الكتابة و الخطوط العربية ومعاییر ها و آنو اعها و النقوش 
الكتابية في العمارة الداخلية في العصور الاسلامية السابقة خاصة للعصر المملوکي 
مع نماذج كثيرة توضح الرسومات و النقوش وال زخارف الاسلامية على المنسوجات 
و المعادن والخزف والزجاج والبللور”). 

یستفید البحث الحالي من هذه الدراسة من خلال أنواع الكتابة العربية 
ومعاييرها الفنية وإمكانية توظيفها وربطها بالبلاغة اللفظية. 


() أحمد حسن الأبحر : الخط العربي كعنصر تشكيلي في الفن العربي المعاصر e‏ رسالة ماجستير 
غير منشورة ء كلية الفنون الجميلة e‏ جامعة حلوان » ۱۹۹۶ . 
() محمد عبد اللطيف الزاهد : الوظيفة التشكيلية للخط العربي في العمارة الداخلية بالعصر 
المملوكي» رسالة ماجستير غير منشورة » كلية الفنون الجميلة » جامعة حلوان » ۱۹۸۲ . 
Va‏ 


در اسه محمد یاسر je‏ العبار : 

ÍA‏ البحث cell‏ ابتكار قاعدۃ جدبده wo yall‏ لعربي تتناسب مع الطابم 
التشكيلي ومفهوم الاتصال بفن الاعلان يتميز بمکانات تعبيرية وتشکیلیه و اسعه 
وتعتمد على فهم صحیح لقو اعد لحرف العربي وقیمه التشكيلية وتکون قادرة على 
تلبية احتیاجات المصمم عند إعداد مطبوعته۱". 

ويستفيد السبحث الحالي من الصياغة التشكيلية للحرف العربي و امکاناته 
التعبيرية و التشكيلية. 
دراسه وفاء حسن فواد : 

وتهدف هذه الدراسة إلى الحفاظ على صوتیات اللغة العربية عن طريق 
التعرف على الخصائص الصوتية لهذه اللغة » وتحقيق مساهمة معلم التربية 
العربية الذي يتدمل lage‏ فائقا في محاولة الوصول بالنشئ إلى الشكل الصحيح 
والأمثل للنطق وتوضيح وتفسير بعض القضايا النحوية والصرفية مما يساعد على 
سلامة الإدراك اللغوي . كما تهدف إلى التعرف على الإطار العام لإيقاع الكلمة 
المنطوقة للوصول إلى فن صياغة الأغنية العربية المصرية صياغة فنية دقيقة بعيدة 
كل البعد عن المحاولات العشوائية في التأليف الموسيقي. والحاجة الماسة للنهوض 
باللغة العربية وحمايتها من الضعف الذي يوشك أن يقضي عليها تماماء وإيجاد 
و استنباط الاسس والقواعد التي يمكن ان يسترشد بها كل من المؤلف الموسيقي ومعلم 


af 0 i “4 l ۱‏ # 
() محمد ياسر عزت العبار : روية فنية معاصرة خط النسخ من خلال صياغة تشكيلية حروفية 
جديدة » رساله دکتور اه غير منشورة:؛ كلية الفنون الجميلة ¢ جامعة حلوان e Vere e‏ 
8 ١ا‏ 


التربية الموسيقية على السواء مما پوفر علیها جهدا كبيرا لتدارك الأخطاء التي 
یجابهونها عند تألیف الأناشید والأغانی المدرسية وغير المد agu‏ 

يستفيد البحث الحالي من الخصائص الصوئية للغة العربية والتعرف على 
الإطار العام لإيقاع الكلمة المنطوقة لصیاغتها صياغة فنية دقيقة وکذلك للمساهمة في 
النهوض باللغة العربية و الخط العربي. 


() وفناء حسن فواد : إيقاع الكلمة بین الشعر والموسيقي في الاغنية المصرية ۰ رسالة دکتور اه 
غير منشورة» كلية التربیة. الموسيقية « daala‏ حلو ان » ۰۱۹۸۹ 


۳ 








Jaai‏ الثاني 
القيم البلا ga dae‏ اللغة العرببة 
٭ مقدمة 


o‏ القصاحة والبلاغة 





Jaai‏ الخانی 
القيم البلاغية کي dàll‏ العربية 


: do Ade 
الاسلام ونزل القرآن الحکیم‎ ela كان العرب يتكلمون بلسانهم على قريحتهم » ولما‎ 
باللغة العربية » فأهتم المسلمون بهذه اللغة اهتماما بالغا وأخذوا بتوسعون فى‎ 

استقصاء قواعدها e‏ وضبط کل كبيرة وصغيرة وكلية وجزئية ترتبط بهذه اللغة. 
ولدلك فان هذه اللغه ازدهرت من بين ala‏ العالم وتوسعت و عرفت بدقه y‏ اعدها 
وتنو ‘Age gle E‏ 

" وقد وضع علم الصرف للعلم بأحوال الابنية وتصریف الکلمة ¢ ووضع ale‏ 
النحو للعلم بأحوال الاعراب والبناء » ووضع علم اللغة للعلم بمعانی الکلمات 
والألفاظ » ووضع ale‏ العروض للعلم بالاوزان ونظم الشعر» ووضع ale‏ التجوید 
للعلم بكيفية الاداء رالتصسین > ووضع ale‏ البلاغة للعلم بالتركيب الواقع فى 

‚On ASI 
البلاغة اقترنت بالمعنى أو البحث فی معنی اللفظ فی الترکیب أو السیاق وقد‎ 
تسناول (عبد القادر حسین) تعریف البلاغة على النحو التالی :"عرف الرمانی‎ 
البلاغة بأنها ابصال المعنی إلى القلب فی أحسن صورة من اللفظ فنری فی هذا‎ 
التعريف أن الرمانسی يلمح الأثر النفسی الدی تعکسه البلاغة فى التأثیر على‎ 
e المتلفی وهی ثلاث طبقات: ماهو أعلى طبقة وهو معجز وهو القرآن الکریم‎ 
٠ وما هو فی الوسائط بین أعلى طبقة وأدنى طبقة وهو کلام البلغاء من الناس‎ 

وما هو دون Vat‏ 
آما (الخطابی۳۸۸ ه) یقوم عنده الکلام بثلائة أشياء bil‏ حامل (آي لفظ يحمل 
مدلول)» معنی به قائم cal)‏ معني يبين کنه الاحرف المكونة للکلمة) ورباط Lag]‏ 


(Y e! )‏ عبد القادر حسین ن : المختصر فى تاريخ s IEAM‏ دار الشروق » مكتبة القاهرة + ص' Yio Ye‏ 


١ 


t 


ناظم (أي رباط بین اللفظ والمعني)» فإذا تأملت القرآن وجدت هده الامور فى 
le‏ الشرف والفضیلة » حتی لاتری شینا من الألفاظ أفصح ولا جزل ولا أعزب 
من لفاظه e‏ و لاتری نظماً آحسن تألیفا وأشد تلاؤما من نظمه. 

فالألفاظ فى الکلام البليغ لها مقصد خاص ۰ إما لنغمتها وسهولتها « Lal y‏ لمعناها . 
أو هما معا ولايكون مرادفها صالحا ¿Y‏ يحل محلها: 

فالأدب عند (الجاحظ) عبارة جميلة تتمثل فى اختيار اللفظ وجودة النظم » والشعر 
صناعة وضرب من التصوير » وأن كان الجاحظ لايغفل قيمة المعنى أيضاء لأن 
الصياغة لاتكون بالألفاظ وحدها » وإنما بالألفاظ وما تحمله من JO) aa‏ 

(ابن رشيق) يسوى بین اللفظ والمعنى » ويعتبر المعنى بمتابة الروح »و Bill‏ 
بمثابة الجسد واختلال أحدهما يضعف الأخر ؛ 

ac)‏ القاهر الجرجانی توفي ۶۷۱ه) بعد أن اجتمعت بين يديه آراء العلماء 
السابقين فأعمل فيها فكرة الثاقب » وإحساسه النافد » فرفض أن يكون مدار 
البلاغة على اللفظ » أو على المعنى » إنما البلاغة فى العلاقة بين الألفاظ فی 
العبارات من جهة ء وبين المعنى من جهة أخرى » وتسمى هذه العلاقات بالنظم!''' 
والمقصود بالنظم عنده هو توخي معانی paill‏ » والنحو عند "عبد القاهر 
الجرجانى" لايقتصر أمره على معرفة الصحة والخطأ فى العبارة »وإنما يتجاوز 
ذلك إلى مسواطن الجمالءوالتفرقة بین الأساليب المتفاوتة فى الجودة y‏ القبح 
ويتدرج (عبدالقاهر الجرجانی) فى تحليل الأساليب وبيان قيمتها الفنية ٠‏ 

„Bil;‏ عنده باتحاد أجزاء الكلام ودخول بعضها فى بعض e‏ وارتباط الثانى 
بالأول » كما يتضح فى الوحدة ALLEN‏ بين el jal‏ الجملة » وبين الجملة والجملة 
فى مجموعه من العلاقات المنظمة المتناسقة بین آطر اف الکلام « وبعبارة SS)‏ 
یجازا » النظم عنده الاسلوب » وبشیء من Mall‏ وعلی حد قوله الأسلوب : 
الضرب من النظم و الطريقة فيه !۰ 

4 ٣٤ gas لمختصر فى تاريخ البلاغة » دار الشروق  مکتبة القاهرة‎ ٠١ عبد القاهر الجرجانی‎ (te!) 


* ) سعد سليمان حموده : البلاغة العربية ‏ مکتبه القاهرة e‏ ۱۹۹۹ ۽ ADE Ya (ya‏ 
1٥ ۱‏ 


الکصاحة de dla‏ : 
اهتم العلماء بالفکر البلاغي في القرن الأول والثانی الهجري خوفا على القرآن من 
اللحن و الفساد » وفي إطار مواجهتهم للخطر الذي بهدر حياة اللغة » عندما امتز ج 
العرب بغیر العرب نتيجة الفتوحات الاسلامية » حيث دخلت العربية كلمات وصيغ 
غريبة سببت اعوجوجا في ألسنة بعض العرب و آنذرت بالتخبط والعجمة في اللغة 
عامة؛ فعمد العلماء على اختلاف اهتماماتهم إلى جية يحفظ اللغة من ناحية 
الإعراب والبناء » (علم النحو) وإلى جهد آخر يرعي اللغة من جهة البنية 
والتصريف ale)‏ الصرف) وإلى age‏ تالث يحفظها من ناحية المادة ( متن اللغة) › 
ثم وجهوا عنايتهم إلى ناحية رابعة تتعلق بجمالية هذه اللغة والوقوف على سر 
البراعة فيها » ولذلك بحثوا عن معني " الفصاحة والبلاغة » وفرقوا بين هذين 

المصطلحین . 
تحدید مصطلحي الفصاحه والبلاغة: 
الکصاحة : 

هی البیان والظهور » فصح الرجل فصاحة فهو فصیح وکلام فصیح أى 
بلسیغ » ولسان فصیح أى طلق وفصح الاعجمی فصاحة فى اللغة المنطلق اللسان 
فى القول الذی یعرف جيد الکلام من رديئه » وأفصحت الشاة والناقة خلص لبنها › 
وأفصح الصبح بدا ضوءه واستبان » تكلم بالعربية منهم عنه وأفصح عن الشیء 
إفصاحاً : إذ بينه وکشفه » والفصیح کل ما وضح فقد أفصح JS gc‏ منصح فالمادة 
فى استعمالاتها الفعلية والاسمية تجری فی معانی البيان والخلوص والظهو ۰ 
Lol‏ البلاغة في اللغة : بمعنی الوصول والانتهاء قال تعالی " ولما بلغ Mouth‏ 
آی وصلء وفی الاصطلاح أن يكون الکلام مطابقا لمقتضی الحال بأن یکون على 
طبق مستلزمات المقام » وحالات المخاطب ‏ مثلا لمقام الهزل کلام ء ولمقام الجد 
کلام وأن يكون مطابقا لما يقتضيه حال الخطاب مع فصاحة ألفاظ مفرداته 


T 


۲۰۲۱ ) حسن البنداري : مرجع سایق ء ص ۱۶ ۰ AO‏ 
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ومرکباته »بلاغة المتکلم : " عبارة عن ملكة فی النفس يقتدر بها صاحبها على 
تأليف کلام بلیغ » بحیث يكون مطابقاً لمقتضی الحال فصیحا " ء وعرف "ابن 
لمعتز" الكلام الباسیغ فقال (أبلغ الکلام : ما حسن ایجاده .وقل مجازة » وکثر 
إعجازه « وتناسبت صدوره وأعجازه)!') وتناسبت صدوره بمعني بداياته وإعجازه 
اي نياياته ٠‏ 
وقد قسم العلماء البلاغة ثلاثة أقسام : 
أولا علم البسیان: وهو العلم الذي يبتعد عن التعقيد المعنوى ٠‏ کی لايكون الکلام 
غير واضح Y‏ على المعنى المراد ٠‏ 
ثانيا علم المعانى : وهو العلم بما يبتعد به عن الخطأ فى تأدية المعنى الذى يريده 
المتکلہ کی يفهمه السامع بلا خلل وانحراف ٠‏ 
ثالثا علم البديع : وهو العلم بجهات تحسين الكلام وفيه (الطباق والمقابلة والجناس 
والسجع والازدواج ...) وهو علم يعرف به وجوه تفيد الحسن في الكلام بعد 
رعاية المطابقة لمقتضي المقام ووضبوح الدلالة على المعني المراد". 
أولا: ole‏ البیان 

" البيان " لغة فى أساس البلاغة بان لى الشىء وتبين وبين واستبيان e‏ ورجل 
بين: فصيح ذو بیان » وفى لسان العرب البيان:الفصاحة وکلام بين : فصیح» 
والبيان: الإفصاح مع ذكاء والبين من الرجال : السمع اللسان e‏ الفصيح : العلى 
الکلام ٠‏ 
فمعنی كلمة البيان ینحصر فی أمرين : 

أولهما : الكشف والإيضاح وإظهار المقصود بافضل لفظ وأحسنه: 

ثانيهما : سماحة اللسان وعلوم MIN‏ 
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-١‏ التشبیه: الشبه والشبه والشبیه: المثل والجمع: أشباه وتشابه الشیئان واشتبها؛ 
أشبه JS‏ واحد منهما صاحبه » وفی التنزیل الحکیم: " منه آیات محکمات هن al‏ 
لکتاب وأخر متشابهات " قيل معناه: پشبه بعضها Lan‏ وکذا قوله تعالى " وأتوا 
به متشابها " هل اللغة على أن معناه يشبه بعضه Lan‏ حسناً وجودة 
والمفسرون : يشبه بعضه بعضا صورة ویختلف عنه aah‏ 

ويشير ( ابن سنان ) بقوله 'وإنما الاحسن فی التشبیه أن یکون أحد الشيئين يشبه 
الأخر فى اکثر صفاته ومعانیه » وبالضد حتی يكون ردی التشبیه ما قل شبهه 
بالمشبه به والتشبیه فن لغوی من فنون القول له حروفه وأفعاله المتواضع عليها 
فى اللغة فهو بالنظر إليه من هذه الناحية يعد تعبیرا عن الحقيقة سواء ظهرت أداته 
في التعبیسر أو قدرت » ومعانی التشبیه مستفادة من حروفه de gute gall‏ " الکاف 
وكأن" أو آفعاله الدالة المعبرة 'شابه - مائل - ضارع - شکل وما على شاکلتها " 
او من آسمائھ " مثل وشبه ۰٠٠۰‏ الخ" ووجه الشبه هو المعنی الجامع بين المشبه 
والمشبه به وأداته وهی المفيدة لمعنی التشبیه »والتراث العربی النثری نظرا لکونه 
اوضح الصور المجازية ظهورا فی التعبیر وأقربها فى التتاول ولوضوح التعبير 
او جلائه بعض الجلاء بالمقارنه بقرینه المجازی - الاستعارة وما تتضمنه من دقة 
التناول و غموض التشبیه " تناسی التشبیه على حد التعبیر البلاغی القدیم" ۰ 
ويعرف الرمانی التشبیه بقوله "هو العقد على أن أحد الشیئین یسد مسد الأخر فى 
حسن أو عقل " ویخلو التشبیه من أن یکون فی القول أو فى النفس ویمکن اجمال 
وظيفة التشبیه بأنه یقوم على تصوير المجردات والمعقولات وتجسیدها ونقریب 
gual‏ إلى الحواس بتشبیه الخفی بالجلی N,‏ بالأظهر للمعنی وتثبيتا له فى 
دهن السامع"). 

وحدد البلاغيون المحدنون معنى التشبيه y‏ قالوا أنه: 


أ ) سعد سليمان حمسو ده : فى البلاغة الع ديك ؛ 
7 ) سعد سلیمان : مرجع سابق ص YE‏ 


" الحاق أمر بأمر فى معنى مشترك بواسطة " آوانه بیان أن شيئا أو أشياء 
شاركت غيرها فى صفة أو أكثر بأداة هي الكاف أو نحوها ملفوظة أو محفوظة(') 
؟- أركان_التشبيه : 
تناول البلاغیون أركان التشبیه أو جزاءه فنصوا على أن الصورة التشبیهه al‏ 
من أربعة آرکان هی: 
| — المشبه : وهو الشیء الذی یراد توضیحه بقرنه بشىء آخر أكثر وضوحا منه 
او هو الأمر الذی أريد اثبات الصفة له مثل alls"‏ کالبدر فى الرفعة " فالمشبه هنا 
هو خالد ٠‏ 
ب- المشبه به: هو الشیء الذی أريد Glad}‏ المشبه به » وهو الأمر الذی وضحت 
فيه الصفة مثل " خالد کالبدر فى الرفعة " فالمشبه به هنا هو البدر . 
- الأداة : وهو اللفظ الذى يعقد هده المشابهة أو المماثلة أو هو الكلمة التى 
أفادت المماثلة مثل " خالد كالبدر فى الرفعة " فالأداة هنا هى (الكاف) e‏ فالأداة Ll‏ 
حرف بسيط (الكاف) أو حرف مركب (كأن) أو aul‏ (شبه ومثل) أو فعل (شابه - 
يشابه) »(ضارع - یضاع)»(مائل - یمائل)»(حاکی- یحاکی ۰ +( 
د- وجه الشبه : هو المعنى gall‏ ب يشترك فيه الطرفان )1( 
Y‏ بلاغة التشييه : تنشأ بلاغة التشبيه من أنه ينتقل بك من الشىء نفسه إلى 
شىء ظریف يشبهه e‏ وصورة بارعة تمثله » وكلما كان هدا الانتقال بعيدا قلیل 
الحظور بالبال ء أو ممتزجا بقليل أو أكثر من الخيال » كان التشبيه أروع للنفس 
وأدعى إلى إعجابها واهتزازها: 
امابلاشته من حسیث الصورة الكلامية التى يوضع فيها فمتفاوتة Laj‏ فأقل 
التشبيهات مرتبة فى البلاغة ما ذكرت أركانه جميعاً لأن بلاغة التشبيه مبنية على 
ادعاء أن المشبه به » ووجود الأداة ووجھ الشبه GY gay Lee‏ دون هدا الإدعاء(. 
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تقسیمات التشبیه عند البلاغیین : 
| - إخراج مالا يدرك بالحاسة إلى ما يدرك بها »مثال قوله تعالی "والذین کفروا 
اعمالهم کسراب بقیعه یحسبه الظمآن ماع " سورة النور آية (va)‏ 
ب- تشبیه ما لم تجر به العادة إلى ماجرت به مثال قوله تعالی " تنزع الناس 
agils‏ اعجاز نخل منقعر " سورة القمر آیة (۲۰) 
ج- تشبیه مالا يدرك بالبديهة إلى ما يدرك بالبديهة قوله تعالی " والذين اتخذوا 
من دونه أولياء مسئلهم كمثل العنکبوت اتخذت Uy‏ وأن آوهن البیوت لبيت 
العنکبوت" سورة العنکبوت آية (4۰) 
د- تشبیه ما الصفة فيه آوضح أو إخراج الخفی إلى الجلی» She‏ قوله تعالی " وله 
الجوار المنشآت فى البحر کالاعلام C‏ سورة الرحمن آية (YE)‏ 

الاستعارة: 
الاستعارة فى اللغة : استعارة الشىء ء طلب أن يعطيه إياه : استعاره إياه » وفى 
اصطلاح البلاغيين : استعمال كلمة Jay‏ كلمة أخرى لعلاقة متشابهة موجودة بين 
المعنى الأصلى الأول والمعنى الجديد الثانى مع توافر دليل أو قرينه تدل على هذا 
الاستعمال الجديد ٠‏ 
أو هى الكلمة التى يستعملها الأديب (شاعرا كان أو ناثرا ) فى غير المعنى الذى 
وضع لها فى الأصل وذلك لعلاقة المشابهة بين المعنيين مع ضرورة وجود قرينة 
تمنع مسن أن يكون المقصود المعنى الأصلى مثل " حارب الأسد " أى البطل 
glas‏ 
والاستعارة من أجمل وأرقى فنون التعبیر اللغوی فی العربية احتفی بها القدماء 
والمحدشون احتفاءٌ کبیرا فجعلوها رأس المجاز وأول البدیع » والاستعارة عند 
(الجاحظ) هى المثل أو البدل أو البيع باعتبارها لوناً من آلوانه وهی لون من 
آلوان التشبيه والبدل هو مؤدى معنی الاستعارة إذ تعتمد التشبیه دائما٠‏ 

أ ) مصطفي الصاوی الجويني: مرجم سابق e‏ ص ۲۸ ۱. 
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ما (القاضی الجرجانی) يقدم تعریفا للاستعارة یحاول أن يحيط فيه بكافة جوانبها 
فى قوله " " الاستعارة ما اکنفی فیها بالاسم المستعار عن الاصل ونقلت العبارة 
فجعلت فی مکان غیرھاءوملاکھا نقریب الشبه ومناسبة المستعار له للمستعار فيه 
؛وامتسزاج اللفظ بالمعنی حتی لایوجد بینهما منافرة ولا یتبین فى أحدهما (عراض 
عن INES]‏ 
أما "أبوهلال السکری" فيقول عنها "الاستعارة نقل العبارة عن موضع استعمالها 
فى أصل اللغة لغرض»وذلك الغرض أما يكون شرح المعنى وفضل الأبانه عنه. 
أو تأكيده والمبالغة فيه »أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظ أو تحسين المعرض الذى 
Maas ya y‏ 
-١‏ اقسام الاستعارة : ( 
والاستعارة هى من المجاز اللغوی وهی تشبیه حذف أحد طرفيه وتنقسم قسمین : 
أ- أن يذكر لف ذظ المسشبه به ویراد المشبه ویسمی علماء البیان هذه الاستعارة 
تصریحیه مثال قول (المتنبي) : 
وأقبل يمشي في البساط فما دری إلى البحر یسعی ام إلى البدر يرتقى 
شبه المتنبي سيف الدولة بالبحر » بجامم العطاء e‏ ثم استعیر لفظ المشبه به وهو 
(البحر) » للمشبه وهو ( سيف (Al gall‏ 
ب- آما القسم الثانی فهی أن لایذکر المشبه به بل یحذف ویکتفی عنه بذکر صفة 
من صفاته أو خاصة من خواصه ویسمی هذا النوع من الاستعارة " استعاره مكنية 
" مثال : واذا العناية لاحظتك عیونها نم فالمخاوف کلهن أمان 
شبهت العناية بالإنسان » ثم حذف الشبه به (الانسان) و استعیر له لفظ المشبه 
ورمز له ( المشبه به - الانسان) بشی من لوازمه وهو (لاحظتك) على سبیل 
الاستعارة المكنية. 
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جمال الاستعارة آنها تصور المعنی تصويرا موثرا فى نفس السامع محققاً لغرض 
القائل من غير اطالة ولا أطناب(١),‏ 
Y‏ — القيمة الفنية للاستعارة : ۱ 
الاستعارة نوع من التصوير الفنى يمد الأسلوب الأدبى بطاقة 
خاصة وهی( قوة الإقناع الفنى)من جهه نظام التأليف فى هذا التصوير القائم على 
تناس التشبيه بحذف أحد طرفيه - الذى انطلق منه هذا النظام الذى يدفع المتلقى 
إلى بذل الجهد فى أدراك سره غير المألوف له ء الخفى والمستور عنه » فالصورة 
الأدبية التی لاتقدم نفسها بسهولة ويسر ۰ تحتاج من المتلقی |سهاما ذهنیا للكشف 
عنها - هى أكثر علوقا فى النفس e‏ وأشد بقاءٗ فى الذاكرة » وأكثر إثارة للحس 
والعاطفة وأعمق أثرا فی الوجدان » وكلما كان ( الجامع ) يطرأ فى الصورة 
غريبا لطسیفا نادرا غير مطروق ولامتداول - كانت الصورة أكثر فنية ء واذا 
ازدادت الصورة الأستعارية بعدا عن الحقيقة كانت أجمل » ومن مقومات فن 
الصورة أيضا " ایضاح المعنى والكشف عن الفكرة "۰ 
- ومن فنية الاستعارة أيضاً أنها بحكم كونها صورة خيالية قائمة على اتحاد المشبه 
والمشبه به » والنظر إليهما باعتبارهما شيئا واحدا » وبحكم أن الخيال يمد التشبيه 
حينئذ بالحياة والحركة e‏ فانها بذلك لاتكون بعيدة عن ( التشخيص) بمعناه الحديث 
> حيث تتحول جميع ألوان الجمال إلى مخلوقات حيه » فالقمر يتحدث والشمس 
تبتسم والحجر يتكلم كما تتكلم كل أنواع الحيوان بلغة الإنسان وتتصرف تصرفات 


|( حسن البنداری : ص NEY‏ 
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الكناية 
الكناية فی اللغة : أن تتكلم بشىء وتريد غيره » وکنی عن الأمر بغيره يكنى AUS‏ 
+ ويعنى اذا تكلم بغيره مما يستدل عليه ء وقد حددها gil)‏ هلال العسكرى) بقوله " 
أن تكنى عن الشىء وتعرض به ولاتصرح به" (Y‏ 
كما حددها ( السكاكى ) بأنها تترك التصريح بذكر الشىء إلى ذكر ما يلزمه لينتقل 
من المذكور إلى المتروك » وذكر المطلوب بالكتابه لايخرج عن أقسام ثلاثة : 
أحدهما طلب نفس الموصوف ‏ وثانيها طلب نفس الصفة » وثالثها تخصص 
الصفة بالموصوف أو هى بعبارة البلاغيين الكناية عن صفة أو عن موصوف أو 
الكناية عن نسبة بينهما( 5٠)‏ , 
اما " الخطيب القزوینی " فيذكر الكناية بأنها لفظ اريد به لازم معناه مع جواز 
إرادته معه ء و الكناية تفع عند " المبرد " على ثلاثة معان: 
أولها : التغطية والتعمية. 
نانپها : الرغبة عن اللفظ الخسيس والمفحش إلى مايدل على معناه عن غيره ٠‏ 
ثالثها : التفخيم والتعظيم ء ومنه استقت الكنية e‏ وهو أن يعظم الرجل أن يدعى 
باسمه ».وقد وردت فی الكلام على ضربين : فى الصبى على جهه التفاؤل بأن 
يكون له ولد ويدعى بولده كنايه عن اسمه وفى الكبر أن ينادى باسم ولده صيانه 
(Jana‏ 
و الکنابه فى الا خة:التکلم بما يريد به خلاف الظاهر»وفی الأصطلاح لفظ ارید به 
غير معناه الموضوع له»مع اتقان إرادة المعنی الحقیقی لعدم نصب قرينة على 
خلافه(والكناية من کنیت "و کنوت" بکذاعن كذاءاذا ترکت التصریح به) ٠‏ 
١‏ - أقسام الكناية : ١‏ 
تنقسم الكناية إلى ثلاثة أقسام : 
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- الكناية عن الصفه.نحو 'طويل النجاد" كناية عن طول القامة 
- الكناية عن الموصوف e‏ نحو قوله : 
"إلى مواطن الأسرار قلت لها قفى فلما شربنا ودب دبيبها" أراد بمواطن 
الأسر ار :القلب 
- الكنايه عن النسبه کفوله فی قبة ضربت على ابن الحشرج إن السماحة والمروة 
والندى فان تخصیص هذه الثلاثة بمكان ابن الحشرج يتلازم نسبتھا إليه 
- الكنايه القريبة و البعيدة: 
فريبة:وهى التى لاتحتاج الانتقال فيها إلى إعمال روية وفكر لعدم الواسطة بينها 
وبين المطلوب ٠‏ 
بعيدة:وهى التی لاتحتاج الانتقال فیها إلى إعمال روية وفکر لوجود الواسطة بينها 
وبين المطلوب ٠‏ 
۲- من فوائد الكناية : 
لايخفى أن الكناية أبلغ من الثصریحءوذلك لأنها تفيد أمورا منها:القوة فی المعنی 
وذلك لأنها کالدعوی مع البينة »إذ لوقيل 'فلان کریم" سئل عن الدلیل ذلك ؟ 
قيمة التعبير الكنائى : 
من البين أن " القدرة الفنية " للمبدع هی محور البحث النقدی والبلاغی ومن 
أسباب براعة التعبير الكنائى وقيمته الفنية ٠‏ 
١‏ أ- أن التعبیسر عن المعنى بطريقة الكناية أبلغ من التصريح به من حيث اقتران 
التعبير حينئذ بما يدل على معناه » وفى هذا قوة له ومزية وفضيلة ٠‏ 
ب- أن التعبیر عن المعنى بالكناية - شأن التعبير بالتشبيه والاستعارة - يظهر 
المعقول فى صورة المحسوس ۰ فتزيده وضوحا وبيانا وتثبته فى نفس المخاطب 
ج- أن التعبير الكنائى يلجأ إليه المبدع للنيل اللطیف من " الخصم " دون المساس 
الظاهر المكشوف به ء مع مراعاة لإحساسه ومحافظة على مشاعره. 
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د- أن الادب يستخدم طريقة الكناية للتعبیر عن "المعنی المستهجن غير المستحسن 
بألفاظ یستسینها الذوق" ونتقبلھا الأذن . 
ن- فى التغییر بالكناية خفاء أو غموض فنی بتطلب الادب الانشائی ء فکلما تعب 
لمتلقسی فى طلب المعنی المتناول » وکلما Jay‏ الجهد بحثا عنه - کان ألصق 
بالنفس وأشد تأثیرا فيها سلبا أو ایجابا بعد التوصل إليه : 
ه- أن التعبیر الكنائى - شأنه شأن التشبیه والاسنعارة - تعبیر قائم على التخیل 
لفنی ء الذی برضی به المتلفی أكثر من التصریح بالمعنی الحقیقی » ولذلك فان 
لكناية تمثل قوة قادرة على التأثیر فى المتلق ١7‏ . 
و- تعد الصورة الكنائية سمة من سمات العبارة الأدبية التى " ينبغى أن يكون لها 
ما يميزها من لغة الناس فى أحاديثهم ومحاوراتهم والغرض من العبارة الأدبية 
الأشعار بالنبوغ والتفوق والتأنق فى رسم الصورة البيانية ٠‏ 
المجاز المرسل 
وهو ما كانت العلاقة فيه بين المعني المجازى والمعني الأصلي ليست المشابهة 
وقد رصد البلاغيون عدة أنواع للعلاقة بين المعينين: 
-١‏ علاقة السببية أو " تسمية الشئ باسم سببه " مثل " أكلت الماشية المطر " 
أي النبات " فلفظ المچلر مجاز مرسل . 
۱- علاقة المسبيية أو " تسمية الشیم باسم مسببه " مثل أمطرت السماء نباتا 
فالنبات مجاز مرسل. 
Y‏ علاقة اللازمية : أو وجوب وجود شئ عند وجود شئ آخر مثل alla”‏ 
الضوء" فالضوء مجاز مرسل لان المراد به الشمس . 
-٤‏ علاقة الملزومية : مثل دخلت الشمس من النافذة " ومثل " ملا القمر 
المكان " فكل من الشمس والقمر مجاز مرسل . 
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-٥‏ علاقة الكلية : " أو تسمية الجزء باسم الكل " مثل " یجعلون أصابعهم 
في آذانهم " فالمراد من الاصابع " الأنامل " بقرنية استحالة Jay‏ 
الأصبع كله في الأذن فالعلاقة كلية. سورة نوح آية )1( 

-٦‏ علاقة الجزئية : " أو تسمية الشئ باسم جزئه ' مثل " فتحرير رقبة 
مؤمنة" فالرقبة مجاز مرسل بقرینة أو بدلیل التحریر . 

۷- علاقة الحالية : تسمية المحل باسم الحال " مثل قوله تعالى " إن الابرار 
لفی نعیم" فكلمة " نعیم " مجاز مرسل علافته حالية . سورة الانفطار آية 
oY)‏ 

۸- علاقة المحلية - عين " الخطیب " هذه العلاقة بأنها تسمية الحال باسح 
محله مثل " انصرفت الكلية " الكلية هنا مجاز مرسل علاقته المحلية لان 
المراد الطالبات وهو لفظ حال فی اللفظ الأول . 

۹- علاقه الالية : وهی تسمية الشئ aul‏ آلته " al as‏ تعالی : " وما أرسلنا 
من رسول الا بلسان قومه " ليس المراد اللسان بمعني " الجارحة " أو 
عضو النطق ء وانما المراد اللغة" وهو آلتها . 

۰- علاقة اعتبار ما كان : أو " تسمية الشئ باسم ما كان عليه " مثل قوله 
تعالي " إنه من يأت ربه مجرما " سماه مجرما باعتبار ما كان عليه 
في الدنیا من الاجرام . ۱ 

۱- علاقة اعتبار ما يكون : أو هي " تسمية الشئ باسم ما يؤول إليه " 
مثل قوله تعالي "آني أراني أعصر خمرا " فالمراد " العنب" الذي 
یژول ویتحول عصيره إلى خمر hili‏ خمر مجاز du jo‏ علاقته 
باعتبار ما يكون بقرينة أو دليل العصر GY‏ الخمر عصیر ‏ و العصیر 
لا یعصر . 2 5 

۲- علاقة " المجاورة " والمراد بها : مصاحبة الشئ لشی آخر في مکانه 
مثل " فهم خالد ألفاظ القصيدة " فلفاظ مجاز مرسل علاقته المجاورة 


۳۹ 


لان المراد المعاني وهي مجاورة ومرتبطه بالألفاظ « والقرينة فهم 
" لان الذي يفهم هو المعاني و لیس الالفاظ. 

۳- علاقة التقييد والاطلاق : والمراد بها " أن یکون الشى مقيدا فیطلق 
عن قيده " مثل " مشفر خالد يسيل دما " فالمشفر في الأصل مقید 
وخساص بالبعير ثم أطلق عن هذا القیدء ولذلك فالكلمة مجاز مرسل 
علاقته التقبيد و الاطلاق!'' 

ثانيا: ole‏ المعانی 
يجمع أهل البيان على أن الكلام ينحصر فى أسلوبين : 
)١(‏ أسلوب الإخبار ويعنون به كل كلام يدخله التصديق والتكذيب . آی أن النسبة 
الكلامية المفهومة من النص حين تطابق ما فى الخارج يكون الخبر صدقا والمخبر 
به صادقاً ء أو غير مطابقة له فيكون الخبر کذباء المخبر عنه كاذبا. مثل قول أبى 
العتاهية : ۱ 
إن البخیل وان آفاد غنی ‏ ۰ لتری عليه مخايل الفقر!'' 
وینقسم الخبر إلى قسمین : 
ولا : الجملة الفعلية ء وهی L‏ مركبة من فعل delig‏ » نحو "قال زيد " ولما من 
فعل ونائب deli‏ نحو " ضرب زید " ثم إنها تفید التجدد والحدوث فى زمن معین 
نحو قولهم فى البخیل ؛ " يعيش عيشة الفقراء ویحاسب حساب الاغنیاء " » وقد 
تفيد الاستمرار التجددي Unt‏ فشيئا o,‏ 
ثانيا : الجملة الاسمية » وهی ما ترکبت من مبتدأ وخبر » وهی تفید ثبوت شىء 
لشىء » نحو " زید شجاع  ٠‏ 
(Y)‏ اسلوب إنشاء منها : 
Í‏ الاستفهام: مثل قوله تعالی: فهل آنتم شاکرون ؟ 
(') حسن البنداري : في البلاغة العربية سمعلم البیان » مرجع سابق ؛ ۱۱۰ : ANO‏ 
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ب » ج - النداء والأمر : مثل قول أحد الحکماء لابنه 'يابنى تعلم حسن الاستماع 
كما تتعلم حسن الحدیث ' 


د“ أسلوب النهى : مثل ما آوصی به عبد الله بن عباس رجلا حین قال .: 
تتکلم بما لاپعنيك» ودع الکلدم فی كتير مما يعنيك حتی ia‏ 
وینفسم إلى طلبی وغیر طلبی ؛ 
— الإنشاء غير الطلبى ' مثل المدح و الذم 
-< الإنشاء الطلبى وأنواعه الأمر نحو " الدعاء - الالتماس الإرشاد التهديد- 
التعجيز- الإباحة - التسوية- الإكرام الافتتان' 
- الامر نحو ' أقم الصلاة لدلوك الشمس " سورة الاسراء آية (vy)‏ 
الأمر بالمضارع المجزوم بلام الأمر نحو ' وليتق ال ريه ' 
الأمر الجملة مثل 'يعيد الصلاة ' 
- باسم فعل الأمر نحو " عليكم أنفسكم" ا1 الدعاء (تحو رب أوزعنى أن أشكر 
نعمتك" - الالتماس نحو "أذهب إلى الدار " سورة Jail‏ آية )۱۸( 
(Y)‏ أسلوب التقدیم و التأخیر 
- المسند : تعریفه وعوارضه: 
٠‏ - المسند : هو المحكوم به وفعلا كان ؛ أم خبرا > al‏ نحوها " ویعرضه للذکر 
والحذف والتعريف والتنكير والتقدیم والتأخير وغیرها. 0 
وذكر المسند وحذفه : 
أما ذكره فلا غراض أهمها ٠:‏ 
-کونه أصلء ولاداعى للعدول عنه » قال تعالى ' الله خير U‏ يشركون + 
-إذا ضحف التعويل على دلالة القرينة فيجب الذكر > کقوله "خیر مال المرء ما ما 


"٠ ٠ ٠٠٠٠٠٠ ٠ أتفقه‎ 


| 


|( مصطفي الصاوی الجويني : مرجع سابق ص ۱۱. 


- الرد على المخاطب ‏ فیکون الذکر أحسن » قال تعالی حكاية عن منكر البعث ' 
من يحيى العظام وهی رمیم _ 
- افادة التجدد باتیان الفعل » کقوله " يحمد الله کل عبد قفيه ' 
- إفادة الثبوت والدوام باتیان الاسم ۰ قال تعالی " alle‏ الغیب والشهادة " 

*- تعریف المسند وتنكيره وأما التعریف فلامور : 
- إفادة السامم حکما La gles‏ على pal‏ معلوم » وذلك يفيد النسبة المجهولة » فمن 
عرف زیدا بشخصیه » وعرف أن له صديقا » ولکن لم یعرف أن زیدا هو صديقه 
٠‏ قيل له زيد صديقك " وهذا يفيد النسبة » وأن لم يفيد الخبر - لکونه معلوما - 
صر المسند على المسند إليه حقيقة . كقول " على عليه السلام أمير المؤمنين 
صريحة ' وأما تنكره » فلان الأصل فى لمسند أن يكون نكره » لإفاده العلم بشىء 
مجهول 6 لکن قد يرجعها إلي أمور : 
- إرادة عدم العد والحصر ء كقوله " مجاهد عبد » وسلمى أمه " 

- ارادة التفخيم » » قال تعالی ٠‏ هدی للمتقين " 

تقدیم المسند وتأخیره : 
وأما تأخيره عن المسند إليه ؛ فلآن الأصل فی لمسند التأخیر ¢ لأنه حکم على 
شىء » والمحكوم عليه مقدم طبعاً . 
ولكن قد يتقدم الأمور : 
-كونه dle‏ نحو " جاء زيد " 
-کونه مما له الصدارة فی الكلام نحو ان زید ؟' 
- التخصیص بالمسند إليهقال تعالی:'وللہ ملك السموات والأرض ' 

- التنبية على أنه خبر لاصقه- کقوله يصف الرسول "صلی الله عليه وسلم": 
۱ وهمته الصغری أجل من الدهر له همم لامنتهی JUS‏ ها 

- على البر کان البر آندی من البحر له راحة لو أن معشار جودها 
فإذا وقال "هم له" و راحة له" توهم بادیء الأمر آنهم أو'راحة" صفة 


NA 


- التشویق للمتأخر ۰ لذا کان المقدم مشوقا له ء قال تعالی : 

" ان فى خلق السموات والأرض واختلاف اللیل والنهار GLY‏ لاولی الألباب ' 
سورة ة ال عمران 471 (۱۹۰) 

- التفاؤل كقوله : 

وتزينت بلقائك الأعوام " سعدت بغرة وجهك الأيام 

”قصر المسند إليه على المسند » قال تعالی:" لكم دینکم ولی دين ' 

أى دينكم مقصور عليكم ودينى مقصور علی: 

-تعجيل التعجب» أو التعظیم أو المدح » أو الذم» أو الترحم » أو الدعاء » أو 

الإغراء » أو المسرة كقوله : " ومعجب كل فتى بوالده " » وقوله : " عظيم أنت يا 

رب الفصاحة " 

- أقسام المسند : 

المسند إما مفرد وإما جملة » والمفرد على قسمين : 

فعل » نحو قام زيد " 0 

٠ اسمء نحو 'زيدأسد"‎ ٠ 

والجملة على ثلاثة أقسا 

- اسمية » نحو aj":‏ أبوه منطلق " 

-فعلية » نحو " زيد يصلى " 

- ظرفية » إما جارا أو مجرورا » نحو : " محمد فى الدار ". 

- أو » نحو " على عندك " أو نحو " على عندك 

. أقسام الجملة ء فقد قسم الجملة على ثلاثة أقسام ٠:‏ 1 0 

۱- السببية:وهى ما تکون من متعلقات المسند الیه ء نحو " حسين انتصر أبنه * 

۲- المؤكدة:وهى ما تکون للحکم » نحو جعفر یفقه" لتکرار الإسناده ٠‏ 
٠‏ ۳- المخصصة : وهی ما تکون مخصصة للحکم بالمسند إليه » نحو : " آنا سعیت 
فى حاجتك " أى الساعی فیها أنا وحدی لاغیر ٠‏ 


: 


Ye 


: أسلوب القصر‎ )٤( 

| تعریف القصر : 

هو الحصر والحبس , قال تعالى : ' حور مقصورات فی الخیام " سورة الرحمن 
Y‏ (۷۱) 

واصطلاحا هو : تخصص شىء بشیء ۰ والشیء الأول : هو المقصور والشىء 
الثانی : هو المقصور عليه ٠‏ 

الو قلست : ' وما محمد إلا سول ٠‏ قصرت محمدا اصلی الله عليه وسلم' فى 
الرسالة بمعنی : أنه ليس بشاعر › ولا کاهن » ولا اله لايمت ۰۰۰ فمحمد " صلی 
اللہ عليه وسلم " مقصور ٠‏ والرسالة مقصور علیها: 

ب - طرق القصر : 

وللقصر طرق كثبرة » کالاتیان بلفظ " فقط " أو ' وحده " أو " لاغیر " أو " ليس 
غير "أو توسط ضمير الفصل ٠‏ أو تعریف المسند إليه » أو لفظ " القصر "أ 
الاختصاص " أو ما يشتق منهماه 
وأساليب القصر ما نفی والامنثاء » أو بإنما » أو بالعطف بلا » وبل ولکن نحو 
" الأرض المتحركة الثابتة " أو یکون القصر بتقدیم ما حقه التأخير نحو " إياك نعبد 
وإياك نستعین " سورة الفاتحة آية )£( 

والتقديم : يدل على القصر بظريق الذوق السلیم والفكر الصائب. بخلاف الثلاثة 
الباقية» فتدل على القصر بالوضع اللغوی" الادوات ٠"‏ 

آمور ترتبط بالقصر : 

مر a ly‏ وڈ کم تاد مه فى ارت اد 
وغیرھا ٠‏ 

والقصر من ضروب الإيجاز وهو من أهم زان البلاغة فجملة القصر تقوم مقاء 
جملتين ( مثبته ومنفية ) 


الفصل والوصل : اسلوب من أدق أبواب ale‏ المعانی > ولهما مساس فی بعض 
لجوانب بأبواب النحو العربی » ولکنه مساس ظاهری ‏ اذ العناية فی باب الوصل 
متجهه إلى ربط المعانی فی شکل تعبیری ء أداة الوصل فيه " الواو " آما الفصل 
فالمعانی فى أشكاله التعبيرية متفصلة الظاهر () ٠‏ 
الوصل : عطف جملة على أخرى بالواو 
الفصل : الأتيان بالجملة الثائية بدون العطف ٠‏ 
فمن الوصل قوله تعالی : "یا آیها الذين آمنوا اتقوا الله وکونوا مع الصادقین " 
سورة التوبة الاية )۱۱٩(‏ 
. ومن الفصل قوله تعالی : ' ولا تستوی الحسنه ولا السیئة ادقع بالتی هی أحسن " 
سورة فصلت الآية (VE)‏ 
الایجاز والاطناب والمساواة : 
من أساليب التعبير البیانی : 
-١‏ المساواة ؛ وهی آن تكون الألفاظ على قدر المعانی . 
- الإيجاز : وهو وضع المعانى لكثيرة فى ألفاظ قليلة وافية بها موضحة لھا 
با کپ الأسلوب قاصرا A‏ 
- الإطناب : وهو تأدية المعنی بألفاظ أكبر منه لفائدة تراد وإلا كانت الزيادة - 
حشو أو (sis‏ 
1 ( الإيجاز jay:‏ الکلام » وجازه » ووجزا ‘ وأوجز : قل فی بلاغة وأجزه 
اختصره وک لام وجيز : أى خفیف « والوجیز : الوحی » يقال : أوجز فلان 
آ إيجاز فی کل أمر » ods‏ وجیز > وکلام وجیز » أى خفیف مقتصر e‏ وأوجزت 


الکلام قصرته ٠‏ ظ + 


! ) مصطفی الصاوى الجوينى : : البلاغة العربية " تاصیل وتجديد "ء ص ۰۳۹ ا 
) مصطفی الصاوى الجويني : A‏ ظ 


۳۲ 


فالمادة نجری على النقلیل والاختصار حتی آنها عند الجاحظ : " قلة me‏ اللفظ 
مع كثرة المعنی وذلك فی مبداً حرکة التألیف البلاخی e‏ وكأن لاسلوب الایجاز من 
الاهمية والمكانة فی التعبیر اللغوی العربی حتی اعتبروا الایجاز مرادفا للبلاغة. 
وقد حدد الایجاز بنحو قول (السکاکی) :" الایجاز هو elal‏ المقصود من ASI‏ بأقل 
من عبارات متعارف الأوساط فکانه أيضاً آداء المعنی المقصود باللفظ القليل : 
اما الرطناب فقد حدده بأنه أداؤه - أداء المعنی أو المقتصود بأكثر من عبار انهم e‏ 
. سواء كانت القلة أو الكثرة راجعة إلى الجمل أو إلى غير الجمل " 
وقد اعترض القزوينى على حد السكاكى وقال : ' إن الأقرب أن يقال : المقبول 
" من طرق التعبير عن المعنى هو تأدية أصل المراد بلفظ مساو له » أو ناقص dic‏ 
واف» أو زائد عليه لفائدة » والمراد بالمساواة أن يكون اللفظ بمقدار أصل المراد 
. لاناقصا عنه بحذف أوغيره ہ ولازائد عليه بنحو تكرير» أو تتميم أو Ojal jo]‏ 
٠‏ والایجاز يناسب طبیعة التعبير باللغة العربية إذ كان أسلوباً محمودا لدى العرب 
" لخفته ويسره i‏ فى التعبير Bialy‏ 
. إيجاز قصر » وإيجاز Cada‏ فإيجاز القصر يكون فى تقلیل اللفظ وتكثير المعنى 
من غير حذف على حد عبارة الرمانى + 
وقد جعل "لرمانی" الإيجاز أول أبواب البلاغة وحده بأنه " تقليل الكلام من غير 
DLS‏ بالمعنی » وإذا كان المعنى يمكن أن يعبر عنه بألفاظ قليلة فالألفاظ القليلة 
یجاز » والإيجاز على وجهين : حذف » وقصر e‏ والحذف هو إسقاط كلمة 
للاجتزاء عنها بدلالة غيرها من الحال أو من فحوی الكلام ٠‏ 
كما يذكر الرمانی الایجاز أنه " تهذيب الکلام Ley‏ يحسن به البیان وتصفية BUYI‏ 
من الكدر وتخلیصها من الدرن ۰ والإيجاز البیان عن المعنی بأقل ما يمكن من 
الالفاظ, 
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آما الاطناب - فيو لغة ‏ البلاغة فى المنطق والوصف مدحا أو ذما » وأطنب فی 
الكلام بالغ فيه » والإطناب المبالغة فى مدح و ذم والإکثار فيه » وأطنب فی 
لوصف إذا بالغ واجتهد وفرس فى ظهره طنب : أى طول e‏ وطنب الفرس طنبا 

> وهو أطنب Sth:‏ ظهره c‏ وفيه أطنب فى الكلاء اذا أبعد » والمادة وما يشتق gui‏ 
منھا تجری فی معانی الطول والتتابع > والإطناب من أقدم فنون القول التی تحدث 
عنها القدماء Cus‏ ارتبط حديثهم عنه بالحدیث عن الإيجاز ثم أضاف بعضهم 
المساواة قسما ثالثا للكلام وسطا بين الفنيين - الإيجاز والإطناب! 20 

والإيجاز قد يكون بالحذف مثل ' واسأل القرية " ومثل ولكن البر من اتقی 'وقد 
يكون الإيجاز بالقصر » وهو أكثر غموضاً من الحذف » لأنه chad‏ فى كل 
موضع » كقوله تعالى " ولكم فی القصاص حياة " وهذا الضرب من الإيجاز كثير 
فى القر آن ۰ 5 
و'الرمانسی' يقف عند الأثر النفسى للایجاز بالحذف » فهو أبلغ من الذكر » لأن . 
النفس تذهب فيه كل مذهب » أى أنه يفسح المجال للخيال » ويسرى هنا وهناك. 

. والاط ناب عند لرمانی نوع من الإيجاز » وهو بدلك يخالف ما تعارف عليه 
لعلماء " فقد يطول الکلام فى البيان عن المعانی المختلفة » وهو مع ذلك فى نهاية _ 
الايجاز » واذا كان الإيجاز لا منزلة له إلا ويحس أكثر منهاء فالإطناب Sm‏ 0 


۱ A EN 
اليسير - تفریب الفهم‎ J من دواعی الإيجاز : " الاختصار - تحصیل المعنی باللفظ‎ 
تسهيل الحفظ -ضصیق امقام - الجر والسامة - إخفاء الأمر على غیر‎ - 

السامع»وخیر‌ها ' 


۰ اقم | سب‎ (yA 
العام بعد بعد الخاص‎ > 






' ) سعد سلیمان حمودة - الفصاحة KESE‏ غة | ۳ دار المعرفه الجامعية Yoyaı ۱۹۹ i‏ 
(f‏ عبد القادر حسين :ضر في ی تاد ثرون مق لقدرة؛ من . 


-توضيح الکلام المبهم 

- التوشيع » وهو أن يؤتى بمثنی یفسره مفردان > کفوله عليه السلام " العلم علمان 
ale‏ الادیان وعلم الأبدان " ۱ 
- التکریر » وهو ذکر الجملة أو الکلمة مرتين أو ثلاث مرات فصاعدا لأغراض e‏ 
مثل أ - للتاکید ب- لتناسق aA‏ ج- للاستیعاب 
د- لزيادة الترعیب فی شىء هم لاستحالة المخاطب فی قبول ¿bal‏ 
ى- لإثارة آلحزن فی نفس المخاطب 
ل- للإرشاد إلى الخیر 
ك- للتهویل بالتکریر 
م - المبالغة فی التأکید ۱ 





مصطلح البديع : 

نجد أن الرواة العرب يطلقون اسم البديع بادىء ذى بدء Lale AH‏ على 
كل جديد من الألوان البلاغية من مثل التشبيه والمجاز وغيرها من صنوف التفنن 
فى التعبير. » والمحسنات البديعية » ويقصدون من هذه التسمية إلى أنه شىء جديد 
وينسب العتابى تسمية البديع إلى الرواة ثم يطلق لفظة البديع على ما يصطنعه ٠‏ 
الشعراء من نحو هذا النوع من أنواع التصویر(/. 
'والبديع ' لغة : هو من بدع وأبدع ء أى أوجده لاعلى مثال سابق 
واصطلاحا : هو علم يعرف به وجوه ت تحسين (MIN‏ 
وصفوة القول أن الكلمة من حيث هی عنصر لغوى مجاله الدرس اللغوى ء أما ٠‏ 
هنا فنهتم بحسن اللفظة من خيث جرسها الصوتى ؛ وهو حسن الكلمة من حيث 
أداؤها لمعناها الضابط لحسن الجرس الصوتي . > هو حس N‏ الأصوات فلکل 


eh )‏ : مرجع سابق ء ۰ ص ۱۸۰۰۱۷۹۰۱۷۷ 
(À‏ | 
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لغة ذوق صوتی خاص بنتظیم آصوله قواعد " الصرف " ائتلاف الكلمة فى الجملة 
كائتلاف Cay yall‏ فی الكلمة » والصوت والمعنی تناسبهما "الجز الة والرقة" ولکل 
مواضع > وهما معا A‏ لتناسب المعنی مع الصوت » ویز داد حسن ادا الکلام 
لمعناہ بتأثر الرنين الصوتى : "الجناس والسجع- الترصيع - التصریم۰ Orgeln‏ 
يقسم البديعيون المحسنات البديعية قسمسين كبيرين » محسنات معنوية » ومحسنات 
لفظية e‏ ومن المحسنات المعنوية " التوریه " 
1— المحسنات المعنویة : 
أ- التورية : 

التورية لغویا : مصدر وريت الخبر تورية إذا سترنه وأظهر من غیره 
كأن المتكلم يجعله وراءه بحيث لایظهر » واصطلاحا : أن يذكر لمتکلم لفظا 
مفردا له معنيان حفیقیان أو حقيقة ومجاز ؛ أحدهما قريب ودلالة اللفظ عليه 
ظاهرة » والآخر بعيد ودلالة اللفظ عليه خفيةء ويريد المتکلم المعنی البعید ویوری 
عنه بالمعنی القريب فیتوهم السامم أول وهلة أنه يريد القریب ولیس DAS‏ 

وسمی البعض. الستورية إيهاماً وتخيلا أيضا ء وهی أن یکون اللفظ 
معنیان : قريب وبعید » فیذکر المتکلم ويريد به المعنى البعید » الذى هو خلاف . 
لظاهر ء ويأتى بقرينة لايفهمها السامع غير الفطن » فیتوهم أنه آراد المعنی ‏ 
القريب ٠‏ نحو قوله تعالی : " وهو الذی یتوفاکم باللیل ویعلم ما جرحتم بالنهار " 
راد من جرحتم: ارتکاب الذنوب کقول الشاعر: 
ومن العجائب لفظها حر ومعناها رقیق 

أبيات شعرك كالقصور و لاقصور بها dy‏ 

. فللرقيق معنيان : قريب وهو dl‏ 
وبعيد : وهو من الرقة ء ولشاعر راد الثانی » ولکن لظاهر من مقابلته al‏ 
إرادة العبد + 


MM E a 


ب - الطباق : 
لطباق فی الکلام هو الجمع بین لفظين متضادين یتنافی وجود معناهما Les‏ فی 
شىء واحد فى وقت واحسد » ويسمى أيضا بالمطابقة وبالتضاد وبالتطبیق 
وبالتکافو AI‏ 
ج — المقابلة : 
المقابلة فیها معنی الطباق ولکنها نخالفه من حيث آنها تقابل بین معنیین متفقین أو 
اکثر وبين ما يقابل ذلك على Mes a‏ 
د- مراعاة النظیر : 
وتسمى بالتوافق والائستلاف والتناسب Laf‏ وهو : الجمع بين أمرين أو آمو 
متناسبة ومنها ما بنى على المناسبة فى " المعنى " وذلك بان يختم الكلام بما بدأ به 
من به حيث المعنى » كقوله تعالی " فاللطيف يناسب عدم إدراك الأبصار e‏ 
3 خر یناسب yl‏ اکه للابصار ", ۱ 
- الإشارة :+ 
al RER‏ مشارا به إلى معان كثيرة بإبحاء إليها ولمحة تدل 
علیها ؛ ومنها قول ابن هرمه :2 
کم من ید لك فى الاقوام قد سلفت 
عند آمریء ذى غنی أو عند محتاج 
و - التذييل + ۱ 05 
التذييل عبارة عن إعادة الأأفاظ المترادفة على المعنى بعينه حتی يقشع تماماً لمن 
a‏ ویسٹقر مؤكدا فى ذهن من فهمه وهو بذك ضد RY‏ 
(Y)‏ الاحتراس أو ' التتمیم والتكميل " 





)فان لدع" الشاعر این هرمة القرشى - رجاء اميد الجوهرى : ما سارت الأسكتدرية ,اه 
ص۸۷ 


BSE رجاء السيد الجوهرى : فنان البديع " الشاعر إبراهيم بن هرمة القرشى مرجع سابق ؛ ص‎ C 
۱ ۲۹۳ رجاء السید الجوهری : :كن دیع " الشاعر إبراهيم بن هرمة القرشی سمرجع سابق ۰ ص‎ (> 
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الاحتراس هو أن يحترس الأدیب من إيهام السامم أو القاریء بشیء لایقصده ‏ 
فيوفى المعضی حظه من الجودة ليأتى بالمعنی al yall‏ كاملا » ویسمیه أبو هلال 
العسكرى بالتتميم أو النکمیل GY‏ الأدیب فيه لابغادر معنی یکون فيه تمام کلامه 
لا آورده أو لفظاً یکون فيه توکیده إلا ذکره. 
(A)‏ الالتفات : 
الالستفات معناه أن يلثفت الشاعر إلى معنی فرغ منه فیعود فیذکره بغير ما تقدم 
ذکره به» ومنه قول أبن هرمه عن أحد أضيافه: 

فرحبت و استبشرت حين aL)‏ 
ونلك التى ألقی بها كل آيب 
Bee‏ ۱ ۱ 
لتق سیم الصحيح أن تقسم الكلام قسمة مستوية تحتوى على جميع يع أنواعه » وقد 
یطلق على أمرين : 
. آولهما : أن تستوفی أقسام الشیء o‏ 
Legal‏ : أن تذكر أحوال الشىء مضافا | إلى كل منها ما يليق بها > والتقسیم هو 
أن يأتى بمتعدد.ثم يحكم على كل واحد منها بحكم + كقوله تعالى : " كذبت ثمود 
وعاد بالقارعة LG‏ ثمود فأهلكوا بالطاغية وأما عاد فأهلكوا بریحع صرصر عاتيه " 
سورة الحاقة آية (؟ ؛ 4 ۰ 5) ۱ 


(۱۰) ال(رصاد : 
هو أن يذكر الشاعر قبل القافية من البیت ما يدل علیها ' إذا عرف الروی نحوه ". 


) رجاء الجوهري : مرجع سابق » ص ۰۲۹8 ۰۷۹۱ ۰۳ ۳۰ 
YA‏ 


پظلمسون' فان "یظلمون معلوم من السیاق »أو يدل عليه بلا حاجة إلى معرفة 
الروی» نحو قوله تعالی , 

" ولکل أمة أجل فاذا ela‏ أجلهم لایستأخرون ساعة ولایسنقدمون". 

(۱۱) الافتتان : 

هو الجمع بین فنين مختلفین کالغزل y‏ الحماسة والتعزية والتهنئة والمدح والهجاء!" 
(۱۲) الاستخدام : 

وهو ذكر لفظ مشترك بين معنيين یراد به أحدهما ثم یعاد عليه ضمير › أو أشارة 
بمعناه الآخر كقول ابن هرمه : 

وله مكارم أرضها معلومة ذات الطوى وله نجوم سمائها 

)1( الاستطراد : 

وهو أن یشرع متام فى موضوع AE ALES‏ ثبل قاس إلى موضو ع «Al‏ 
a‏ برجم إلى موضوعه الأول ٠‏ 

)1( التجرید : 

وهو أن ينتزع المتکلم من آمر ذی صفة آمرا آخر مثله فی تلك الصفة ‏ وذلك 
لأجل المبالغة فى كما لها فی ذى الصفة المنتزع منه » حتى كأنه قد صار منها ء 
بحيث يمكن أن ينتزع منه موصوف آخر وهو على أقسام : 

أ- أن يكون بواسطة " الباء التجريدية " نحو ' شربت بمائها عسلا مصفى ٠‏ 


ب- أن يكون بواسطة " من التجريدية " كقوله : 
تالله أيكما إلى حبیب . لى منك أعداء ومنه أحبه 
xd‏ أن يكون بواسطة » كقوله : ' وسألت بحرأ اذ سألته " 


' ) رجاء السید الجوهري : مرجع سابق » ص ۷ء" ٠‏ 


)0 1( الطی و النشر : 
ويسمى اللف y‏ النشر Laj‏ و هو . آن یذکر أمورا متعددة » ثم Say‏ ما لكل واحد 
منها من الصفات المسوق لها الكلام » من غير تعيين » اعتمادا على دهن السامم 
إرجاع كل صفة إلى موصوفها » وهو على قسمين : 
- أن يكون النشر فيه على ترتيب الطى ۰ ويسمى باللف والنشر المرتب مثل 

فى الحادثات إذا رجون نجوم O‏ آرائهم ووجوههم وسيوفهم 
تجلو الدجى والأخريات رجوم منها معالم للهدى ومصابح 
فالاراء alles‏ للهدی؛والوجوه مصابح للدجى» والسيوف رجوم 

ت- أن يكون النشر فيه على خلاف ترتيب الطى ؛ ويسمى باللف والنشر المشوش ظ 
» نحو قوله تعالی : " فمحونا آية الليل وجعلنا آية النهار مبصرة لتبتغوا فضلا من 
ربكم ولتعلموا عدد السنين والحساب " سورة الإسراء آية (VV)‏ 
فابتغاء الفضل فى النهار وهو الثانی ء والعلم بالحساب لوجود القمر فى الليل وهو 
الأول » فكان على خلاف الترتیب. o‏ 
(VA)‏ العكس : ظ ظ 
وهو أن يكون الكلام المشتمل على جزئين أو أكثر فى فقرتین » فيقدم ما آخره فى 
الفقرة الأولى » ويؤخر ما قدمه(۰ 
(۱۷) المبالغة : o‏ 
وهی أن تبلغ بالمعنى حدا مستبعدا أو مستحیلاً وتنحصر فى ثلاثة أنواع : ' تبلیغ 
> إغراق ء غلو ۳ قأما اتبليغ فمعناه أن يكون كلامك مع ادعائك ومبالغتك مقبولاً 
ie‏ وعادة . أما الإغراق فمعناه أن يكون كلامك مع ادعائك ومبالغتك مقبولا 
عقلا لاعادة ء Ul‏ الخلو فهو أن يظهر الشكل على المضمون | أو العكس(")' 


' )الشيرازي 
O‏ رجاء السيد الجوهري مرجع سابق ؛ Y ye‏ 0 
T‏ 


المحسنات اللکظیة 

۱- الترصيع والتطریز والموازنه : 
وهذه الألوان الثلاثة متشابهة ومتقاربة؛فالتر صیع معناه أن يكون حشو البیت 
مسجوعا کقول ابن هرمه: 

حتی إذا واجهنه وعرفنه فدینه ببصابص MOUS!‏ 
ومن الترصیع أيضاً توازن الألفاظ مع توافق الاعجاز أو تقاربها کقوله : 

وبکل أروع کالحریق مطاعن فمسایف فمعانق فمنازل 
ما التطريز : فهو وقوع کلمات متساوية الوزن على مدی القصيدة كلها أو بعضپا 
ولیست محصورة فی بيت y‏ احد . 
أما الموازنة : فتقترب بمعناها من الترصیع Y‏ أنها اتفاق جملتین فی الوزن دون _ 
۱- لزوم ما پلزم : 
ومعناه أن يجىء الشاعر قبل حرف الروی ہما ليس بلازم فى الثقفية فی بيتين أو 
أكثر من أبيات القصيدة 
-رد الأعجاز على الصدور : 
رد العجز على الصدر فى النظم هو أن يكون أحد اللفظين المكررين أو 
المتجانسين أو الملحقين بهما " بأن يجمعهما اشتقاق أو شبهه " فى آخر البيت e‏ 
والأخر يكون أما فى صدر المصراع الأول أو فى حشوه أو فى آخره » وأما فى 
صدر المصرع الثانى ٠‏ 
۳- اثتلاف اللفظ مع اللفظ : 

معنى ائتلاف اللفظ مع اللفظ أن تكون الفاظ العبارة كلها من واد واحد » بمعنى 
أن الأديب يختار ألفاظه منانبة لموضوعه بحيث تكون كل هذه الألفاظ المختارة 
مسؤئلفة مع بعضها لبعض لیس فيها شاذ ولادخيل »فان خرب كانت كلها توحی 


) رجاء السيد الجوهري مرجع سايق » YVA ۰ ۲۷۳ ya‏ 
٤ ۱‏ 


بالغرابة . وأن kG‏ كانت كلها توحی بالتأمل » وأن تغزل كانت كلها رقيقة نتاسب 
الغزل ليس فیها لفظة غلظة أو جفاء وهكذا!!!. 
-٤‏ الجناس:ویف ال له التجنیس والتجانس والمجانسة » و لایستحسن إلا إذا ساعد 
اللفظ المعضی ووازی مصنوعة مطبوعة» مع مراعاة النظير ¿Sy‏ 
القرائن»والجناس نوعان:' لفظی» ومعنوی" أولاً الجناس اللفظی؛ وهو على أقسام: 
| - الجناس التام : وهو ما أتفق فيه اللفظان المتجانسان فی أمور أربعة : 'نوع 
لحروف ٠‏ وعددها » وهیئتها » وترتیبها مع اختلاف المعنی " 
ب- الجناس غير التام : وهو ما اختلف اللفظان فی احد الأمور الأربعة 
المذكورة:" gill‏ ع »العدد »الهيئة» والترتیب " 
ج- الجناس المطلسق : وهو توافق اللفظين فى الحروف وترتيبها » بدون أن ۱ 
يجمعها اشتقاق نحو " غفار » غفر الله لها " وأن جمعهما اشتقاق سمی الجناس . 
الإشتقاق نحو قوله تعالى : " لاأعبد ما تعبدون ولا أنتم عابدون ما أعبد " سورة 
الکافرون الاية o )۲ ۰ Y)‏ 
| د- الجناس المركب ؛ وهو ما أختلف للفظان من حيث التركيب والافراد مثل : 
فدعه فدولته ذاهبة << إذا ملك لم يكن ذا هب . 
: الجناس المعنوى وهو قسمان ٠‏ 
| جناس الاضمار : وهو أن يأتى بلفظ يحضر فی ذهنك Al al‏ » واللفظ 
الآخر یراد به غير معناه بدلالة السیاق کقوله : 
أبو معاذ أو أخو الخنساء** فهو إذا رأته عين الرائی 
فإن المراد بأبى معا "cha":‏ وباخ الخنساء ‏ صخر " ولیس بمراد Wis‏ 
المراد ذم المقصود بأنه كالصخره ٠‏ 
ب- جناس الإشارة : وهو ماذکر فيه أحد اللفظین ویر لاآخر ہما يدل عليه. 


|( رجاء السيد الجوهري . 


› الحذف : ومعناه أن یقصد الأديب إلى حذف حرف من الحروف من کلامه‎ -٥ 
slale وذلك نوع من البدیم اللفظی غاية فى التکلف والصنعة عرفه المتلخرون من‎ 


البديع ٠‏ ۱ 
-٦‏ التصحيف: وهوالتشابه بين كلمتين أو أكثر خطأًءوالفارق النقط مثل:"التحلى'و' 
الجلی" و"التجلي ' 
- الازدواج : وهو تجانس اللفظین المجاورین نحو : "من لج ولج " و " من جد 
وجد N‏ 


A‏ السجم : وهو توافق الفاصلتین أو الفواصل فی الحرف الأخير » و الفاصلة فی 
النثر كالقافية فی الشعر - ومواطن السجم النثر » وأحسنه ما تساوت ففراته کقوله 
(YA ¿YA‏ 


aha),‏ وهو جعل كل من شطری البيت مسجوعاً سجعة مخالفة للسجعة 


. الاکتفاء نوهو أن يحذف بعض الكلام لدلالة العقل عليه(‎ -١ 
التشکیل‎ gag البلاغة‎ 





الرؤية الفنية : كان النظام يرى أن .الخبر الصادق أو الکانب هو ما أعتقد المخبر 
أنه صادق أو كاذب » بینما الجاحظ Gilly‏ الخبر على الواقع فیقسمه ثلاثة أقسام : 

" صادق » كاذب e‏ ولیس صادق أو كاذب ' 

- الطباق : متوازيات ومتقابلات فى الخطوط 

- ال(یجاز وال(طناب : خطوط طويلة وقصيرة 

- التوریة : أسلوب تظلیلی فيه نوع من المخادعة الضوئية واللعب بالظل والنور 
لأنه يخدعك بمعنى قريب غير مراد عن"معنی بعيد مراد 





۱۹۷ a JAT مصطفي الصاوى الجويني : : مرجع سابق » ص‎ )١ 
er 


sal y من معنی‎ 


- السجع : نغم موسیفی مثمائل ٠‏ 
- الالتفات : Gy gh‏ بالضماتر یمائل التلوين التشکپلی ۰ 
- حسن التعلیل : هنا يلعب الخیال دوره فى التعلیل ٠‏ 


الظاهر e‏ وأسالیب الامر الخارجة عن مقتضی الظاهر ‏ كلها تشکیل للفظة فى 
سیاقها لتعطی معنی بعینه » وتقصد إلى قيمة جمالية ٠‏ 


- أسلوب الحصر + هو تحديد للعبارة مثل تحديد الشکل بخطوط أو دار 


Ù القول والکن التشڪيلى‎ y 


فن القول والفن نشکیلی ؛ هو رویة شىء ما تبصرہ عین ان بير خيله ین 
نقطة انطلاق لإبداعة ء کان الفن القدیم تفكير بالکلمات بمعنی أن الفن التشکیلی. 
ترجمة لموضوع آدمی مفردات الکلمات ¢ ولکن لكل فن لغته ومفرداته ء فالأدب 
مفرداته الکلمات » والفن التشکیلی مفرداته الحركة واللون » والخطوط « والعلاقات 
التشكيلية البحته » وكل الفنون تسعی للغاية التى تحققها الموسیقی مباشرة وهذا 
رأی هربرت رید » الفنان صلاح طاهر يرى أن قدرة توفیق الحکیم هی تحویل _ 
الفکر إلى فن ثم هو مع ذلك طاقته الخيالية ضخمة » كما أن ترجم المعانی القرآنية 
إلى لوحات تشكيلية بمعنی تچریدی لا تشخیصی أى بالمفهوم التشکیلی المعاصر 
لفن بحيث نکون مفرداته العلاقات التشكيلية لا التفكير بالالفاظ » وفن الصور 
الشخصية فى التشکیل يقابل الترجمة الشخصية فی الأدب » والتتاول الفنی فى 
کلسیهما هو رسم م الشخصية تشكيلاً J‏ أدبأ من الداخل » الفن مقابل الوظيفة يكملها 
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ویخاطب الوجدان تالعقل, » ویحملها المشی وانرقص والموسیفی و الصوت .إن 
الترجمة الاحساسية لصورة بيانية يمكن أن يؤكد الفرق بین الأشياء المشبهه ومن 
شم تتحطم السوحدة الادر اكية اللازمة للتفييم الفنی للصورة البيانية » هذا الظن 
يعضده نقاریر عن رد الفعل التخیلی للشعر ٠‏ والتی يبدو من خلالها أن القراء 
الذين ألقوا الادراك البصری الراسخ یجدون عدیدا من التشبیهات والاستعارات 
بوضوح وینتج فى الأشكال'. 
من خلال السرض السابق لعلوم البلاغة الثلاث " plo‏ البيان - ple‏ 
المعانی — علم البديع li"‏ علوم البلاغة العربية أو إن شئنا قلنا: مقاییس 
الجمال البلاغى» أو بعبارة ثالثة صور التعبیر الأدبی المستمدة من النص 
القرآنی» ثم من cu‏ من روائع النصوص الادبية. 
- والقاعدة أو المقسیاس؛ أو صورة التعبیر» أو ما اصطلح على تسميته 
بالم صطلحات البلاغسیة ما جاءت إلا لتعين على تذوق الجمال فى النصوص 
الأدبيةء والمصطلح البلاغئ رائد لاستکشاف الجمال الادبی» وللوصول إلى فهم 
النصوص وإدارة الحسوار الحى حول مضمونها للتأكد من أن النص قد وصل 
مضمؤنه إلى ذهن القارىء مع التركيز هنا على التعرف على الجمال الفكرى 
الذى حواه المضمون من حكمة أو معرفة علمية أو حقيقة دينية أو تاريخية إلى 
اضر ما هنالك من مضامین المعرفة» ويستعان فى هذا التحصيل للجمال 
المسضمونی بأمثلة تعطى الاشارة إلى أن ما بالمضمون من معرفة قد استوعبه 
الذهن» أو يطلب تلخيص المضمون أو التفصيل فیه» أو مناقشته ومجادلته 
. بالتعليق عليه والنقد التحليلى من زاوية المضمون. 


شم تأتى بعد ذلك مرحلة التذوقء لاكتثناف ما فى النص من جمال فى 
صورنه التعبيسرية» وكيف أن هذه الصورة البلاغية موظفة لخدمة المعنى فى 


' ) مصطفي الصاری الجويني مرج ساق ۱٥٥۰۱١١ ya‏ ۱۵۷ | ۱ 
Lo 0‏ ۱ ۱ 


النص الادبی؛ وأننا بغیر هذه الصور البلاغية تعقد کثیرًا من الحسن المعروض ‏ 
فيه المعنىء و لابراز هذه الصور لفهمها وتذوقها حتی لا تصبح جامدة باردة 
نتوقف عند استیعاب المصطلح البلاغی فقطء وهذا ما يدعو الباحث للربط بين 
القسیم البلاغية ہما لها من امتاع وإقناع وترقيق وجدان» وتهذیب سلوك؛ وبين ما 
للکتابات العربية من صیاغات وتشکیلات ومقومات فنية وجمالية تساعد كل منها 
على إظهار جمال الاخر من خلال الابداع الجمالی فی البلاغة العربية والابداع 
لجمالی التشکیلی للكتابات العربية وهو ما سیتم تناوله فى الفصول القادمة. - 











الفصل ADEM‏ 
المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربی 


مکد مة : 
لم یحدث أن فاضت عناصر نشكيلية على الشکل و المضمون فى الفن مثلما آفاض 
الخط العربی e‏ فقط اعطت الجروف و الکلمات فيه التعبیر أعماقا بعيدة المدی فی 
مجالات الفنون التشكيلية على تعدد آنماطها ووسائلها وخاماتها ... کذلك فان وظیفته 
الدينية والدنيوبة عملت على ترسيخ قیم الدين و سلوکیاته فی المجتمع الإسلامي 
كما كان لها الفضل فى نشر التذوق الفنی و 3 تقدير الجمال فی النفوس e‏ وقدم لخطاط 
لفنان أعمالا باهرة حققها فی ضوء :- 
١‏ - دور البيئة الطبيعية و عناصرها المختلفة فی ن تشكيل الحروف العربية وصياغتها 
و استيعاب الفنان لهذه العناصر كقاعدة استخلص مہ منها ابتكاراته الخطيه المتعددة فى 
وحدة متكاملة مما وفر فی. الخط ١‏ العربى كل مقومات لحيوية والامتداد والاستمرار 
4S yall,‏ ا 
۲- انغكاس الدين الإسلامى بقیمه و فضائله وسلوكياته على التشكيل الخطی seth‏ 
۳- قيام الخط العربى على تنوعه و امتداد عصوره و أساليب تنفيذه بما يقابل الدور 
الذى قامت به الفنون التشكيلية فی الحضارات العظيمة 
4 - قبول عناصر الخط العربى 7 أنواع تشكيله للتطوير و الصياغات الابتكارية 
المعاصزة باعتبارها نماذج تجريدية تحمل خصائص الأشكال المتجددة 
ومضامینها !" . 
ولقد أضاف الحرف والكلمة والعبارة ۲ الخط العربى دوات متجددة للتشكيل التشكيل الف 
استخدمها الفنائون عبر تاريخ الفن الإسلامي و أضحت اللوحة الخطية منافسة شديدة 


(Y ۰ ۱(‏ احمد عائشی دشاش -: محمد حاتم حسین - حمین على الشريف - الخط الدربی في اترات الاسلامی: ؛ وزارة 
۱ المعارف | المملكة العربية الس ديه 6 سذ4 ۰.۱۹۸1 ص۷ ۸۰ ۱ 
tA O ۱‏ 





لتأثیر بالغة الأثر بالقیاس بمثيلاتها فی مجالات التشكيل الفنى التى قامت على 
عناصر الطبيعة أو مفردات التشکیل الأخرى 
** الخط العربی هو الفن الجميل للكتابة العربية التى ساعدت بنيتها و ما تتمتع به 
من مرونه وقابلية للمد والرجع والاستدارة و التزويه والتشابك و التداخل و 
التركيب على ارتقاء الخط العربى الى فن جميل يتميز بقدرته على مسايرة 
التطورات و الخامات؛ فتشكلت علاقة وثيقة بين کل نوع من أنواعه و المواد التى 
يكتب بها أو عليها » فمرة لينا ينساب برشاقة و غنائية » ومرة صلبا متزنا يشغل 
حيزه بجلال يمتد الى ما حوله »و الصلابة و اللين يتبادلان و يتناغمان فيه » و 
هو فى كل أحواله يشد الناظر و يمتعه بجمالياته الخاصة و تجريديته المتميزة التى ‏ 
عرفها بشكل مبكر وزاق » مما جعل له مكانة خاصة بين الفنون التشكيلية . 
والخط العربى يعتمد فنيا و جمالیا على قواعد خاصة تنطلق من التناسب بين الخط 
ظ و النقطة و الدائرة » وتستخدم فى أدائه فنيا للعناصر نفسها التى نراها فى الفنون 
التشكيلية الأخرى ء كالخط و الكتلة ( . 
ومن خلال نمطية الأساسين المنحنی اللين و الهندسی الذى ينفرد كل منها بجماليات 
خاصة e‏ مع الزخارف المرافقة لهما » يستطيع الفنان إبداع نوع من الإيقاع نتيجة 
التضاد بين الأجزاء و الالوان » و مايحققه ذلك من إحساس بصری ur‏ 
والخشونة و التکامل الفنی الناتج عن التوزیع الإيقاعي » مع تحقيق الوحدة فی 
شى كل » ون a‏ 
يمنح الفنان الحرية اللازمة للتشكيل . 





(۱) احمد عائشی دشاش - محمد حاتم حسين - حسين على الشریف : المرجع السابق ؛ ص ۹, 
f‏ ۱ $4 


الخط sy ll‏ کن بدوی 

إن ball‏ العربی أو فن AUS‏ موضوعه الرئیسی هو " الخط - البعد الواحد " ومعناه 
تمشبل الوحدة الابجدية بو اسطة الکلام المدون ( أى تصعید المشخص الى المقصود - 
و المرئی الى المحدوس)" 

أن الخط هو فن الحركة التجريدية » ذلك لأنها : تتخذ أصولها من مبدأ الكشف عن کیان 
الخط فى النظام الزخرفى ( نظام الشخصية المركبة الجامعة بين الوحدات الابجدية من 
أجل تكوين الكلمات ذات المعنی المقرعو " '" 

و الخط فنا وجد بصورة شعورية على جمله من القواعد الهندسية و الزخرفية e‏ وأنه 
من خلال أنماطه يطرح لنا نظرية فى اللغة و الكتابة معا . فهذا الفن ينطلق إذن من 
البنسیة اللغوية مؤسساً له منظومة متعاقبة من القواعد تنبثق من اللغة إلا أنها تحتكم 
وتتمحور على شکل مصطلحات مرئية ء > فمعنی یکمن فی علاقته مع اللغة ads.‏ 
يتقاسمان ما یعنی أن رمزية LUSI‏ تمنحنا المعنی و الحياة ,۳" 
Lal gall *‏ الرئيسية لاتمام عملیه الخط العربی كفن یدوی :- 
ا لايل aE giad a‏ و ela‏ عن کا من 
عنها وهذا ما درجت عليه كل الدراسات المعروفة فى أصل الخط العربی 
كو سبلة للاتصال اللغوی فحسب . u‏ 
-١‏ السسمات الداخاسية (أو الجمالسية ) لهذا لشکل الظاهرى ؛ لا کمجرد حروف بل 
و(كالاشكال تدوينية ) و (نظم ) لغسوية i‏ ومدى علاقتهه بأشكال و نظم اخری 
o al‏ 

۳- العلاقة بین Jal ye‏ التشابه و التتوع فى الأشكال من حيث مضامينها الحضارية 
باعتبارها مضامین ( واعية) أو ( لا واعية ) يجسدها (الشکل الفنى) للكتابة . 


أ شاکر حسن آل سعيد الاصول الحضارية و الجمالیةللخط العربى المعهد العلی نکر الاسلامی ۸ دار الشنون _ 
الثقافية العامة " افاق عربية " ص ۲۳۰۲۲ 
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2 — طبيعة ( الزوية الجمالية ) للأساليب الخطية نفسها كحصيلة ثقافية و منظور تنجز 


if ۱ N بموجبة : الکتابات‎ 


-: محاورهى‎ das طبيعة العمل الفنى للخط العربى تعتمد على التقاء‎ ٠ 

-١‏ المحور المکانسی : أى التعبير عن الروح الإسلامية التى تجسد فى العودة إلى 
القواعد الأساسية فى أسلوب الكتابة العربية باعتبارها الخلاصات النموذجية أو المثالية 
للتقنيات و الأساليب المتنوعة بدافع إتقان الكتابة Ley‏ يعبر عن معنى الفكر الإسلامي 
عبر الإيقاع الحضارى . 

۲- المحور الزمانسی : أى التعبير عن التجسيد الحضارى للتراث الفنى فى البلدان 
الإسلامية وذلك حسب ما يتحقق فى العمل الفنى من عودة و بصورة واعية أو لا 
واعية فهو ( النسق الماورائى ) للخط أو أرضية ( الدلالية ) و الرصيد الحضارى فى 
أى مواطن أو من قبل أى فنان يعبر عن قوميته (عربية كانت أم سواها) . 

: ) المحور التركيبى الذاتى ( ما بعد - الوظيفى‎ ٣ 

أى الصفة الذاتية المعبرة عن خصوصية الخطاط فی ممارسته لفن الخط باختلاط 
الأنماط و الطرز التى يلجأ إليها » أو مدى تعبيره عن حضارته الشخصية كفن . ' 
والتدوين.فى الخط العربى دونهما شكل و إعجام » فهو يجمع بين حروف مرئية تقرأ 
وأخرى a‏ من تصورها قبل قراءتها » وهذا هو شأن کل أنواع الخط الآخرى . وقى 
هذا شأنه يظل التدوین على نوعپین ‏ هما التدوين ( بالشكل المادى ) أى بواسطة القلم 
و الرق » أو القلم و الرقيم الطينى » والتدوين ( بالحافظة أو المشافهة ) . 

ونرى فى نموذج لكتابة عزبية قبل الإسلام يتضح لنا مدى (حركية) الإتجاه الخطى فى 
خیچ سين الحصروف et‏ لمتحنى بحیث نستطيع أن نصل بين زا 
الحروف المتقطعة Laj‏ وذلك GY‏ توزيع الحروف لا يتم تماماً على أتساس تكوين 
منظومات محددة بواسطة ( الكلمات ) وإِذا ما ظهرت هكذا منظومات فان وجود ‏ 
حروف أخرى مفردة ما بينها يلغى ذلك فكأن النص بأكمله منظومة واحدة هى النص 





' المراجع السابق » ٩۱ AY‏ 
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بأجمعه ظلت ملازمة للفكر الاسلامي فی عصور تالية إلا آنها آخذت أشكالا جديدة 
كأن نتقاطع المنظومات الكلمية فيما بینها مؤلفة نسیجاً متواصلاً . 

* صله الخطوط بیعضها :— 

عندما بدأ الخط الکوفی ینحصر فی کتابات المساجد وشواهد الأضرحة تتوعت مختلف 
أنواع الخطوط e‏ وكان أجملها خط الجليل لجلالته وكبر حجمه ء ؛ يليه قلم الثلثين ثم قلم 
النصف ثم قلم الثلث . 
الخط الثلث يشبه " خط المحقق " والفرق بينهما هو إرسال حروف المحقق » فالراء 
متلا تكون مرسلة وغير مجموعة » وكذلك الواو و التاء المربوطة الموصولة إلى 
آخره ؛ وكان GAS‏ مع هذا الخط فى المصاحف خط آخر يسمى " خط الريحان " يشبه 
المحقق تماما « و لا فرق بينهما إلا فى صغر حجمه » Y‏ يكتب الريحان بثلث عرض 
قلم المحقق 22025١".‏ 

و التلازم موجود بين خطى الثلث. و اسع ٠‏ ولكن بصورة لت هو ی 
اللوحات الفنية يكتب نصف الآية أو الجملة بخط النسخ وإكمالها يكون بخط بخط الثلث أو 
٭ٛ العكس بالعكس » ويرجع هذا التلازم فى كتابة المصحف وفی تنفيذ اللوحات AUS‏ 
الى ما فى خط النسخ و الثلث من مرونة و جمال و تشابه فى دوران الحروف 
وکاساتها وغير ذلك من الامتدادات o Ay‏ 
أما خط السرقعة فهو خطہلکتابة الاعتيادية السريعة » فإذا أراد شخص أن يكتب 
موضوعا أو خطابا أو مذكرة أو غير ذلك نجده يكتب عنوانها بخط النسخ ثم يبدأ ۱ 
فیسسترسل بخط الرقعة وقد لوحظ أن خطى الرقعة و النسخ يتعلمها الابناء فى 
لمدارس» آما خط الثلث فیدرس فى مدارس تحسین الخطوط و هى دراسة للمستوى 
الأعلى من dya‏ نوع الخط و نوع المتعلمين o ٠‏ 





۶ — تطور الكتابة الخطية العربية - دار نهضة الشرق - القاهرة ۲۰۰۰م ص ۱۹۸ 


Li‏ خط التوقيع فشکله من حروف خط النسخ و حروف خط الثلث ٠‏ فالواو مثلا رأسها 
لسخ و جسمها ثلث » والعین تکتب بخط النسخ » والنون بخط الثلث و المیم بالنسخ 
all‏ بالثلث و هکذا » فهو خط متزاوج يجمع بين صفات و ممیزات الخطین , ' " 
اما الخط الدیوانسی مستخلص من خط الرقعة » ثم آراد أن یتحرر قلیلا من التجمد 
والجف اف لیصبح AÍ‏ مرونة ؛ إذ كان یسمی " رقعة الباب العالی " ثم آراد أن ينفرد 
بنفسه لتخصصه فى کتابة المر اسیم الملكية وأوامر الدیوان الملکی فسمی " الخط 
الدیو انی ". 
ما خط جلى الدیوان فهو يشبه الخط " الدیوانی " فى الشکل و الحركة ولکنه اختص 
بالسنقص فى بعض الحروف أو التشوه فيها » فحرف الدال نقص منه جزء وحرف 
الجیم و العين وما شابهها ترسم مشوهه الرأس و الجسم » وهکذا باقی الحروف » وقد 
قتسضت هذه الظروف أن یکتب بين سطرین ثم تحشی الكتابة بینهما بأنواع التشكيل 
مع نقط رفيعة > وکل ذلك لتغطية التشوهات المختلفة كنوع من التعویض لهذا النقص 
لظاهر » فیغطی جمال الحشو عيوب الشکل . 
أنا الخط الفارسى فهو أشبه بموسیقی A‏ أو رقصة البالية » فهو یمتاز بالنغم 
والتراقص e‏ يشد إليه أنظار العاشقين » الذين يعشقون الحركات المتناسقة و المدات 
المنسجمة فوق السطر " ' ". 

* خواص الحروف العربية : 

-١‏ الحسروف العربية تمتاز عن الحروف الأجنبية بأنها تقبل أن تتشكل بای شكل 
هندسى » وتتمشى على صورة كتابية ولا يطرأ على جوهرها تتغير » ومن هنا يأتى 
الحس و الجمال للحروف العربية . ظ 
7- إن مسميات حروفنا دائما فى صدر أسمائها ؛ مصدر كلمة ألف " e "e‏ وصدر 
كلمة oly‏ حرف "ب " وصدر كلمة جيم حرف " ج " وهكذا إلى آخر الحروف age‏ 


| محمود عباس حمودة ص ۰۱۹۹ ٠‏ 
* محمود عباس حمود مرجع سابق ص ٠٠١‏ ظ 
oy ۱ ۱‏ 


بخلاف اللغات الأجنبية » فان مسمیاتها تکون تارة فى بدء النطق » مثل بی سى دی 
أو فى آخره مثل إف إل إم » أو فى وسط الاسم / إكس أو تكون خارجه أنه مثل اتش.. 
* فنون الحروف و الكلمات :- 
اذا أتبنا للكلمات فان الحروف العربية ساعدت على إيجاد عدد هائل من الكلمات e‏ 
و یقول الشيخ حنفى ناصف فی کتابه " تاريخ الأدب" إنه يمكن تكوين أكثر من " ۱۲ 
هون كلم ةالغ العربية » و الاتساء أقق اللغة نجد أن فلا الواحد سمیات 
كثيرة مثل السيف و يسمى الصارم - الخلیل - المأثور - المشرفی - الحسام = 
المهند - المفضل — الیمانی - الصقيل - المتين » وهذا يسمى ألفاظا متواردة كما أن 
الكلمة الواحدة قد برد لها معان عدة و لهذا فان الكلمات تنوب عن بعض وذلك يسهل 
الطريق إلى الشعر و النثر . 
ومن سنن العرب:أن تستعير للشىء مايليق به." "000 

يضع العرب الكلمة مستعارة للشىء من موضع آخر 6 ٠‏ کقولهم فى استعارة لأعضاء 
لما ليس من حیوان : رأس الأمر - رأس المال - عين الماع - حاجب الشمس - 


۱ أنف الج پل - لسان التار - چناح au‏ — كيد السماء = ساق ern‏ 
SA‏ 


اهتم الخطاط العبتری ' الوزپر ابن مله " بوضع قانون هندسی يدل ۳ اللسب و 
المقادير الفاضلة للخط Lal al e‏ بتجويد الكتابة و تحسينها وفی رأية أن ذلك يتم 
بطريقتين o=:‏ 0 
۱ الأولى : تتصل بشكل الحروف المفردة » وتسمى " حسن التشكيل " 
الثانية : تتصل بارتباط کل حرف بغیره » ونتظیم وضع الکلمات » و تسمی " حسن 
لوضع . o‏ ا 
أو لا : حسن التشکیل :- ۱ 
قال الوزير بن مقلة) م معنا : ۷ 





۱ ۱ محمود عباس حمود ص ۲١۷‏ ۲۰۸۰ 0 


تحتاج الحروف فی تصحيح آشکالها إلى خمسة أشياء :- 
۱- التوفية : وهی أن یعطی کل حرف من الحروف dia‏ من الخطوط التی يركب 
منها " بقوس منحنی منسطح ‏ . 

- الإتمام ؛ أن يعطى کل حرف حقه من المقادیر التى يجب أن يكون علیها من 
لول أر سا دوم 
۳- الإکمال : أن یکون کل حرف كاملا » بأن یظهر فی الهيئة التی ینبغی أن یکون 
عليها من قیام أو تسطیح او انکباب و استلقاء أو تقوس . 
arena‏ الحرف » واختلاف أجزاء الحرف AY‏ الا 
لضرورة أو طبيعة تکوین الحرف أو الشکل العام . 
-٥‏ الإرسال : أى أن يحرك المصمم و الخطاط يده بالقلم عند رسم الخطوط 
وكتابتها بالحرية و الجرأة التى تحول دون تعوج الحروف و ظهورها مرتعشة . 
Lil‏ : حسن الوضع : 
ویحتاج إلى أربعة أشياء :- _ 
١‏ - الترصيف : وهو وصل کل حرف متصل إلى حرف . 

۱- التأبيف : وهو جمع كل حرف غير متصل الى غيره على أفضل ما ينبغى 
ویحسن r | ٠١‏ ظ 
۳- لتسسطیر : وهو إضافة الكلمة إلى الکلمة حتی تصير سطرا منتظم الوضع 
کالمسطرة . 
4 - التفصیل . ۳ و الاستمذاد و هو مواقم المدات المستحسنة من الحروف المتصلة . 
عناصر کتابة خط اليد و تشخیصها ‏ 
للكتابة الخطية خواص و ممیزات := 
أ-أما الخواص فمنها ( الإيقاع ) وهو من الأمور المهمة جداً : 

و الإيقاع يشمل تناسق الأشكال بالنسبة لبعضها البعض e‏ ويشمل توزيع الأشكال فى 
لكتابة كلها « ویشمل التكوينات لشكلية و التدقيق ق الحركى فتندمج الحركة فى الشكل 





> ولذلك فالإيقاع Y‏ يقاس بمفاییس و لکنه یتحقق بالحركة و الشکل » فنری الانسيابية 
فى الحركة أو Aig pall‏ أو الوضوح أو الاضطراب أو الهمزات. " ' o‏ 
و الإيقاع له dual‏ فى علم تحليل الخط » فمنه التعرف على المعانى إذ أنه مظهر 
الحركة العضوية فى الإنسان » فهو يظهر مقدار حيوية الكاتب من قوة و مرونة 
وغيرها باعتبار أن الخط يعبر'عن حركة الإنسان و حالته . 
ب- و أما المميزات الخطية " أى العناصر المميزة فى الخطوط " فيمكن ترتيبها 
کالاتی := ۱ 

٠‏ ۱- الممیزات الخاصة بالحركة وتشمل حجم الكتابة و سرعة الكتابة و شدة الضغط 
و الاتساع والاتصال وبناء الجرة و سيرها و اتجاهها . ۱ 
۲- المميزات الخاصة بالشكل » و تشمل : الربط و أشكال الاتصال ونوع الجرة و 
مقدار غزارتها . 

-Y‏ المميزات الخاصة بالفراغ ؛ وتشمل : الهوامش و المسافات بين الأسطر 
والمسافات بين الكلمات و اتجاه الأسطر . " ' ' 
و يمكن تلخيص كل المميزات فيما يأتى :- 


۱- التوزيع أو سوء التوزيع ۲- التنميق أو التبسيط 

؟- الامتلاك أو التحول 1 4 - الحادة أو المعجنة 

. الطول أو القصر‎ -٦ الصغر أو الكبر‎ -٥ 

=y‏ ۷- الضیق 3 الإتساع ۸- درجة الميل لليمين أو اليسار 
۹- خاصة الاتجاه إلى الأمام أو للجهة المضادة. 

۰- الضغط y‏ هدمه 


-١‏ الارتباط أو عدم الارتباط 
۳- التناسق أو عدم التناسق 

4 - التصلب أو dy ll‏ 
' محمود عباس حمودة ص ۲4۷- — ۲۷۹۰-۲۷۵ 
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O‏ التثقیط او عد مه 
-١ ٦‏ اتجاه الأسطر 


الخط bal,‏ 
والخط العربى تزدوج فيه المعانی بالاشکال و تأتلف فيه الحکمة بالفن وتجتمع فيه 


الفائدة بالجمال. 

و الکتابه العربية ليست رموزا و مواصفات فنية و حسب ولكنها الى جانب ذلك 
فهی منهج St‏ و طريقة نظر و اسلوب تصور رؤية متكاملة تمدها خبرة حضارية 
متفردة فالذی يتكلم لغة ما يفكر بها فهی تحمل فى کیانها تجارب آهلها وخبرتھم 
وحکمتهم و بصيرتهم و فلسفتهم فی الحياة فهی و سيلة تفکیر كما هی و سیله تعبیر . 
وقال " القلقفشندی " فى الموازنة بین الخط و اللفظ ٠‏ آنهما یتقاسمان فضيلة البیان 
ويشتركان فيها من حيث إن الخط وال على اللفظ » و الألفاظ دالة على الأفكار ء 
والاشستراك الخط واللفظ فى هذه الميزة وقع التناسب بینهما فی كثير من أحوالها : 
وذلك لانهما بعبران عن المعانی . الا أن اللفظ معنی متحرك و الخط معنی ساکن › 
وهو و إن كان ساکنا فإنه يفعل فعل المتحرك بإيصاله کل ما تضمنه الى الأفهام ؛ 
كما أن اللفظ فيه السذب الرقيق السائغ فى الاسماع ء كذلك الخط فيه الرائق 
المستحسن لأشكال و gal‏ 


' احمد عانشی دشاش - محمد حاتم حسين - حسين على الشزيف - الخط العربى فی التراث الاسلامی ص ۷۰۸ سنه ۱ 
۱۸۹۹ 


oy 


أقلام الخط 

الأقلام الستة القديمة : 
فى الفرن الثالث الهجرى لما كثر عدد.الخطوط وتنوعت أشكالها وأنواعها وتشابهت 
رسوم حروفها » ظهرت الحاجة إلى تركيز أنواعها وتصفية المتشابه والاقتصار على 
اوضحها وأجملها. ۱ 

وقد قام الخطاط ( ابن مقلة ) حين نسب الخطوط إلى نسب هندسية ثابتة 
باستخلاص ستة أنواع من الخطوط هی: الثلث والنسخ و التوقیع والریحان والمحقق 
والرقاع. 

ثم جاء ( ابن البواب ) ومن بعده ( ياقوت المستعصمی ) فأجادا الخط إجادة 
نامة » والاقلام الستة التى كانت مستعملة قدیما فى دواوین الانشاء على ye‏ 
( القلفشندى ) المتوفی سنة (AN)‏ والتی ذکرها فی کتابه هی: لجلیل أو 
الطومار - الثلث الثقیل - الثلث الخفیف - التوقیع - الرقاع - الغبار. 

ما الأقلام الستة التی. اشتهرت بين المتأخرین والذی ذکرها الحاج خليفة 
المتوفى سنة ۱۰١۷‏ ه فى كتابه ' الظنون " هى: لقث - النسخ - التعليق - 
اریحان = المحقق NAS‏ 

ما الأقلام الستة فى عصرنا والتى ذكرها الشيخ محمد طاهر الكردى فى _ 

كتابه ae‏ لمستعملة حاليا فى زمائنا فهى: : القت - لسغ - الإجازة 
أى التوقيع - الرقعة - الديوانى - الفارسی. ت802 

وهناك أقلام فرعية لها هى: جلى لثلث - جلی الديوانى - جلى لفارسی a‏ 


N |‏ ۲) محمود عباس حمودة: تطور A‏ الخطية العربية؛ دار نهضة الشرق» aa a‏ 
AY‏ ۰ ص NOR‏ | 
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آنواع الخطوط: 
1 -الخط Slt‏ 9 : 
الخط الکوفی له si‏ | عدة منها: 
کوفی المصاحف البسیط - الکوفی لفاطمی - الموصلی - الایر انی. 
ب. الکوفی المورق - المخمل - المضفر . 
ج. الکوفی الزخرفی - ذو النهایات العلوية المزخرفة - ذو ال(طارات الزخرفية. 
د. الکوفی الهندسی الاشکال - المعماری. 


- الکوفی البسیط ( المصحفی القدیم )۰ 
" ومادته كتابية بحتة 2 واستخدم فی العالم oa‏ فی لقرون الهجرية الأولى 
وما بعدهاء ويكتب بقلم البسط مباشرة على الورق أو الرقاع وسعف النخیل والجلد 


قديما وبعدها على الورق. 


Se 


vee -‏ 
موس سا تی بک ہت tue tee oe‏ چیہ تد سا سس مد مسا 


ے لازي ربب A Pe‏ 


بو لم عيسسا = i‏ جع 







هقف مهدو ها 


وچ had‏ 
ج سو جرد eh pam‏ 
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- الکوفی المورق: 


وتنبعث من حروفه القائمة وحروفه المستلقية وخاصة الأخيرة سيقان رفیعة 
تحمل وريقات نباتية متنوعة الأشكال؛ وبدأت ظاهرة التوريق فى مصر فى القرن 


۵۹ 


„ul‏ الهجری وبعدها انتقل من مصر إلى شرق العالم الاسلامي » ویعتبر التوریق 
الفاطمى غاية ما بلغته هذه الظاهرة فى مصر من النمو والتطور والارتقاء. 
- - الكوشى المضفر : 

ويسمى أيضا بالمتوابط أو المتداخل وهو أن یضفر الفنان حروف الكلمة 
الواحدة أو الكلمتين أو أكثر لكى ينشأ من ذلك إطار جميل من التضفير. 
- الكوفى الهندسی: 

ويمتاز بشدة استقامة حروفه على أساس هندسى بحت» وهو شائع فی مساجد 
إيران والعراق» وقد تدخل الكتابة فى شكل هندسى كمثلث أو مربع أو مستطيل أو 
دائرة أو غيره. 
الکوفی الموصلی: 

وهو منتشر فى الموصل بالعراق ولذا سمى بالموصلى. 

ومنذ العصر الأيوبى فى مصر والشام بدأت الخطوط المستديرة اللينة jas‏ 
" محل الخط الکوفی الجاف على المبانی والأحجارء ولم تلبث هذه الخطوط المستديرة 
. اللينة أن انتشرت فى شرق العالم الاسلامی وغربه» وغدت الذوق المفضل فی النقش 
-_ على المواد الصلبة لتادية الأغراض التذكاريةء ولم ینقض القرن السادس الهجری 
حتی قل شأن الخطوط الكوفية پسواء فی کتابة المصاحف أو فی النقش على الأحجار 
ظ وغیرھا!'). ظ 
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: خط النسخ‎ - Y 

وسمی بخط ul‏ الوراقین أو النساخ کانوا پنسخون به المصاحف 
فغلبت عليه تلك التسمیة وهو الخط الاکثر استعمالا فی تدوین الفرآن وکتب السنة 
وکتب الدين وذلك لسهولة قراءته وعدم اللبس فیه» وقد تطور هذا Lal‏ على y‏ 
الخطاط ( ابن مقلة ) والخطاط ( ابن البواب ) فی القرنین التالث والرابع ثم زاد فی 
النجوید بعد ذلك. 

ویتمیسز خط النسخ بصغر حروفه وتلاحق مداته» إذ أن عرض قلم النسخ 
یسساوی الثلث من عرض قلم الثلث تقریباء ویکتب على سطرين» الأول وهو السطر 
الرئيسى السفلی الذی تستقر عليه الحروف» والثانی العلوی وهو لضبط الامتدادات 
العلوية للالفات و اللامات. 


Sp Luce 
| ف که‎ tor زک لالم‎ 





. شکل (Y)‏ حروف خط النسخ بقلم الباحث 


٦٦ 


۳ — خط الثلث : 

وهو اصعب وارقی الأنواع» ولا بعتبر الخطاط خطاطا إلا )13 کتب هذا 
النوع وأجاده إجادة تامة على قواعده المخصوصة: والخط الثلث له من الطواعية 
والليونة والمرونة مما يجعل من إمكانية تشکیله على هيئات متنوعة وأنظمة مختلفة. 


¿ol 
النظام الاول؛‎ 

وهو النظام السطرى المنبسط ويكتب على ثلاثة أ سطر - السطر الرئیسی 

وهو الذى تستقر عليه الحروف الأفقية والسطر السفلى والذى تتلامس معه الحروف 

المرسلة والمجموعة مثل الواو والراء والنون - والسطر العلوى لضبط الامتدادات 

العلوية للالفات واللامات. o‏ 

النظام الثانی: 

وهو نظام الثلث المرکب فى أشكال متعددة حيث يركب على سطرین أو 

ثلاث أو AS‏ « ويتشكل فى أشكال أيضا متعددة ومتتوعةه كما أنه يتركب فى أشكال 


| هندسية وعضوية. 
ESA ZE‏ ل 


AA DIT 


SEE 


شكل ~ حروف or‏ 









ڈاے م 





2 - خطالتوفیم " الإجازة ": 

وکان يسمى قدیما القلم المدور الکبیر أو القلم الریاسی نسبة إلى ذى 
الرپاستین لرياسة الوزارة والقلم ( الفضل بن سهل وزير المأمون ) . 

وخط الاجازة يأخذ حروفه من حروف خط النسخ والثلث» وضع قواعده 
الخطاط ( يوسف الشجری ) ویجیده کل من يجيد الثلث والنسخ ویستمد خو اصه 
Lagia‏ معا ویکتب به الشهادات العامة والدبلومات والوثائق التی تكون بمتابة إجازات 
علمية ویشکل كما يشكل خط الثلث. 


oras‏ نت 
rl‏ 


. شكل )0( حروف خط الإجازة بقلم الباحث 








0- - خط الوقعة : 


AI.‏ اسرع وأسهل لخطوطء وانتشر فی الدولة العثمانية حیث قام المستشار 
( ممستاز بك مصطفی ) معلم الخط للسلطان (عبد عبد المجید خان العنمانی) سذ سنة ۱۲۸۰ 
هف . بوضع قواعد خط الرقعة. 


وخط البرقعة فی حروفه استقامة أكثر من غيره؛ ولا یحتمل التشکیل» ولا 

التركيب وفیه وضوح ويقرأ بسهولة فهو أسهل الخطوط ولكون حزوفه خاضعة 

التشکیل الهندسی البسيطه فهى سهلة الرسم معتمدة فى ذلك على الخظ المستقيم 

والقوس والداثرة ء كما أن طواعيته لحركة اليد السريعة بعيدا عن الترويس والرقوش 

والتعقيدء إضافة إلى کون غالبية حروفه واضحة القراءة ذات شكل جمیل» كما أن 
ا 1۳ 


ممیزات هذا الخط الواضحة أنه مربوع الشكل» أى أنه قصير الطول ممتليء البنية 
نسبیا عند مقارنته بخطوط آخری کالثاث مثلا. 


VV ن ںہ همهو ری‎ JIA U 
)( شکل‎ ٠ 

۱ 1 -الخط الدبواني : 

| کان الخط ۱ el gall‏ وجلی gall‏ انی و الطغر el‏ "» تسمی بمجموعة الخط 


: الهمایونی أى المقدس لأنها كانت سرا من أسرار القصورء لا یعرفها إلا کاتبوها 
- وکانت تستعمل فى کتابة التعیینات والاوسمة. والنیاشین والمناصب الرفيعة والاوامر _ 
الملكية والتوقیعات» ثم سمی بعد ذلك بالخط الدیوانی لامنتعماله فی الدواوین الرسمية ‏ 





الحكومية؛ وأول من وضع قواعده هو ( إبراهيم منیف الترکی) فى age‏ السلطان 
العثمانی (محمد لثانی) بعد فتح القسطنطينية بیضع سنواتء وذلك بعد أن قام الترك 
بتطویرہ عن شکله الذی كان معروفا. ۱ 
شم جاء لخطاط ) مصطفى غزلان ( المصری المتوفی سنة ۱۳۹ 
فجودہ وزادہ جمالا وحمنا ور حتى أن الخط لدیوانی سمی بالخط هی نهد 
إليهء ؛ ولستداخل الالفات والللمات مق تداخل de‏ نبات لریحانء سمی هذا الخط 


vé 


استطالة سطوره من أسفل فقط» وهو خط منسق للغاية» وکتابته الدقيقة تکون sale‏ 
أجمل من الكتايات الكبيرة. 


7 teo ورب‎ EAL mé y 
DG E Shoe 


شکل (Y)‏ حروف الخط الديوني بقلم الباحث 


: الخط الديوانى الجلى‎ - Y 
عرف الديوانسى لجلی فى نی القرن العاشر وأوائل القرن الحادی عشر‎ ٠ 
 یعدپ ومميزات الديوانى » ابتدعه أحد رجال الفن‎ ail Lai الهجريين وهو يحمل‎ 


) شهلا باشا ) فی الدولة العثمانية» وهو يمتاز على أصله الذى تفرع منه ببعض — 
الحركات الاعرابية ونقط مدورة زخرفیةء رغم أن ehil‏ حروفه المفردة بقيت 
مشابهة لأصلها الديوانى كما تبدو للناظر لأول وهلةء وقد ضبطت ' بقواعد ميزان 
النقط على غرار حروف الخط الثلث. 


. وقد اعتمد هذا الخط فى كتابة حروفه على الخط الريحانى؛ ومن ممیزاته .أن 
حروفه متشابكة وذات زوائد رفيعة متدلية من أطرافها Y‏ فى الغالب» ويكتب ببن 
خطين متوازیسین السرض بینهما هو طول الالف ثم تحشی الكتابة بين الخطین. 
ويكتب بقلمين: الأول عريض والثانى ربع عرض الأول La,‏ الفراغات بين _ 
الحروف بالتشکیل ونقط مدورة وزخارف DANS‏ 


[recor Ss 
SIDO wie 





شكل (۸) حروف خط جلي لديواني بقلم الباحث 
A‏ -الخطالقّارسی : 
يستعمل هذا الخط al‏ فارس وأفغانستان والهند Me‏ القرن الخامسء وأول 
من وضع قواعده ( مير على سلطان التبریزی ) فی القرن الثامن الهجری» وأشهر 
. الخطاطين العرب هم ( نجیب هواوینی ( اللبنانى» ومحمد حسنی اسوری: والحاع 
زايد المصری » ویسمی هذا الخط ( التعليق» نسختعلیق؛ نستعليق ). 
وقد کتبت بهذا الخط كتب الأدب والدواوين وقد برع لفرس بهذا الخط 
فاخذوا یزخرفونھ ویلونونه حتی امتاز بجمال حروفه وميلها من اليمين إلى الیسار e‏ 
ومن أعلسى إلى اسفل» كما أن حروفه صارت مختلفة السمك والطول تبعا للقاعدة 
والذوق» وتمتاز حروفه أيضا بدقتها وامتدادهاء والخط الفارسى التعليق ثلاثة أنواع: 
٠‏ . الفارسى العادة: ویبمی فى بلاد العجم وأفغانستان ( بالنستعليق ) وهو اشتق 
. من هذا الخط ( الخط التحريرى ) الذى يستعمله الفرس فى المراسلات. 
ب. خط شکسته: وله قواعد مخصوصة وهو خط صغير ورفيع؛ وهو صعب - 
| القسراءة, وكان خاليا من الإعجام ( التقیط ) وتعنى كلمة شكسته فى العربية 


MM 


( المک‌سور ) ویسسمی بالتركية ( قرمة تعلیق )۰ ویعد هذا النوع لغزا من 
الالغاز المعقدة ولا یکتب الا فى بلاد الفرس. 

ج. خط شكسته آمیز ( أى الشبيه بالشکسته المکسر ) وهو ما كان خليطا بين 
خط نستعليق؛ وبين خط شكسته؛ وهو أيضا سرا إلا أنه أخف من النوع 
الثانى» و هذان النوعان لا يعرفان إلا فى بلاد الفرس. 


ro‏ ذف 
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شكل )٩(‏ حروف الخط الفارسي والصمدية بخط شكسته بقلم الباحث ‏ 


VY 


المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربء O‏ 

تتمئل المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربی فی مجموعة من الصفات 
الشكلية التى يختص بهاء وتنفرد بها حروفه» وهذه الصفات هی على النحو التالی: 
١‏ - المد ( الامتداد الرأسى ) : 

وقد يسمى ( الانتصاب ) وهو صفة فى الحروف القائمة الرأسية کالالف 
واللام» وما شابهها كقوائم الطاء والظاء واللام ألف» وهذه الصفة تعنی قابلية الحرف 
لان يمد رأسيا وإمكانية التحكم فى طوله وقصره» ومثال ذلك شكل (۱۰) حيث مدت 
الحروف القائمة وبولغ فی طولها فصنعت نوعا من ) التوازی الر سی اعطی إحساسا 
پالنمو و التصاعد. 
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: ) البسط ( الامتداد الأفقى‎ - Y 

وسمى ( الانبساط ) وهو مد أجزاء الحروف الافقية, کبسط الیاء والسین 
و الصاد والکاف» كذلك قد یسمی ) الاستواء ) بمعنی رسم جزء من الحروف مستوى 
على السطر لا یعلو فوقه ولا يهبط أسفله كما فى شکل (۱۱) 


ظ ( مصطفي محمد رشاد ابراه المقومات التشكيلية والجمالية الخط العربي ؛ » بحوث ودراسات - مجلة دورية ~ جامعة 
٭ حلوان » المجلد الحادي عشر - العدد الثاني « مایو ۱۹۸۸ Na‏ 
VA‏ 





شكل (۱۱) 
۳ - التدویر : o‏ 
التدوي رأ و التقوس .أو لاستدارة هی جعل الحرف على هيئة نصف دائرة 
سواء كان هذ التقویس للداخل ( تقعر الحرف ) أو للخارج ( تحدب الحرف ( 
و"التدوير أو التقويس هو من أهم صفات اللين "» ومثاله تدویر أقواس حروف العين ‏ 
والغين والحاء والخاء والجيم والسين والشين والصاد والضاد كما فى شكل (۱۲). 
وشدة الاستدارة أى جعل الحرف يشبه الدائرة الكاملة تسمى ( ترطيب ) 
ومثالها شكل حيث أدت شدة استدارة حروف الحاء والخاء إلى تنوع اتجاهات الحركة 
فى التكوين كله وإظهاره فى مظهر أكثر حيوية. 





: المطاطية‎ - ٤ 
المطاطية صفة الحسروف اللينة المنحنية» وهذه الصفة تعنی قابلية هذه‎ 
والدال والهاء والواو وما‎ el ll یزاد حجمها وطولها» کمط حروف‎ GY الحروف‎ 
وأحيانا يكون المط على هيئة تقويس أو استدارة أو الحناء كبير فى جسم‎ 
الحرف كما‎ cl jal الحرف» ولذلك فهو غالبا ما يؤدى إلى المبالغة فى علو وهبوط‎ 

فى شكل (۱۳) . 
نك قسد یصرف المط له فرد الحرف» ومط الحروف أو أجزاء منها دی إلى 
إكسابها مظهر أكثر ليونة وحيوية وحركة. 





ه - قابلية الضغط : 


فلحروف العربية لها قابلية أن تضغط فتصير منكمشة الشكل ضئيلة الحجم 
وتقل فتحاتها أو تسد وهذا يفيد فى النواحى التعبيرية الشكلية للحروف. 

وقد يعرف الضغط بأنه ( تجمیع ) الحروف أى جمع أجزائه بعضها مع 
بعض هو فى هذا عكس المط والفردہ والضغط والمط صفتان ترتبطان مباشرة . 
pel shs‏ الحروف العربية وقابليتها للتشکیل؛ ويبين شكل (۱4) حرف ( واو ) فى 
احالة مفردة » ٹم حروف ( واو ) ضغطت وجمعت بعضها مع بعض.Ù o‏ 


۷۰ 





: التزویه‎ - ٦ 
وتسمی أحيانا بالتربيع وهی صفة من صفات الخط الکوفی» وتعنی قابلية‎ 
الحروف لأن ترسم فى هيئة أشكال هندسية ذات زوایا» کالمربع والمستطیل والمعین‎ 

والمسدس وما شابهها؛ ومثال التزوية . 
Y‏ - التشابك و النداخل: 

والتسشابك صفة انفردت بها الحروف العربية وغالبا ما تتمیز بها الحروف 
الراسية کالحسروف واللام حیث تتشابك رژوس هذه الحروف وتتداخل فتصنم فيما 
بینها حوارا شکلیا تتحول فيه الحروف إلى عناصر زخرفية » والتشابك والتداخل قد 
یک ون فى هيئة ترابط وتعقید أو تضفر أى جدل الحروف فی هيئة ضفيرة " وقد 
تضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد تضفر کلمتان متجاورتان أو أكثر لکی ينشأ من 
ذلك إطار جميل من التضفير ' مثلما حدث فى تضفر حروف الألف واللام فى كلمتى 
بسم الله فى شکل )10( u‏ ۱ 





: تعدد شکل الحرف الواحد‎ - A 

لحرف الواحد من حروف الخط العربی یمکن رسمه فی عدة آشکال متنو de‏ 
بل ومختلفة تتدرج بين الليونة والصلابة» وقد یکون هذا هو السبب وراء ظهور 
طرز hal‏ العربی لمعروفة کالکوفی والنسخ والثلث والدیوانی وغیرها من أنواع 
الخطوط Ay pall‏ وتعدد شکل الحرف Y sal gl)‏ يتم فقط بتنوع طرز الخط ولکننا 
plas‏ أيضا فى الطراز cal oll‏ ومثال ذلك شکل )11( All‏ يوضع حرف ( اللام 
لف ) وقد رسم فی أشكال متعددة متنوعة تنتمی جمیعها إلى الطراز الکوفی. 


هم ماگمه 9 ۱ 
1120 


۲8 


" شکل (N)‏ 
۹ - قابلیه التحریف : 


وهذه الصفة تعضی الابدال والتغییر فى الاشکال المألوفة للحروف وذلك ٠‏ 
. باس‌تلهام الأشكال الادمية والحيوانية فى تحویر الحروف أو فیما يضاف إليها من - 
فسرع نباتسیة وعناصر أخرى بحيث تصير هذه Gy yall‏ وحدات زخرفية كتابية 
. ویوضح شکل (VY)‏ كيف استطاع أحد الفنانین عن طریق التحویر أن يبتكر شكلا 

غير مالوف لكلمة ( محمد صلي الله عليه وسلم ) وأن پرسمها فى هيئة إنسان » وهذا . 

الأسلوب یبسمی ( جولزار Gulzar‏ ( وهى طريقة لحشو المساحات التى داخل 
الحروف الكبيسرة برسوم زخرفية متنوعة كرسوم الأزهار » والأشكال الهندسية ٠‏ 
ومناظر الصید والوجوه والحروف وغيرها من زخارف. 


















۷ 





: åS jal - ٠ 

Al العربية وأجزاژها کخطوط مجردة مستقيمة ولینة أفقية ور‎ y ٠ 
منحنية أو مقوسة أو مائلة» وتراکیب هذه الحروف ونظم اتصالها وانفصالها وتباین‎ - 
هذه الحروف وتوافقها » كل هذا یعطی الایحاء بالحركةء والحركة قد تکون فی اتجاه‎ ٠ 
و احد »حيث يوجد الایحاء بالحركة الرأسية ویغلب الاحساس بالقوی النامية الصاعدة:‎ 
وهناك تکوینات خطية توحی أجزاؤها بالحركة المتتوعة الاتجاهات » حیث أدى تنوع‎ 
اتجاهات الحروف وتعارضها إلى التعبیر عن الحركة الدائبة والمستمرة.‎ 
: العچم‎ - ۱ 
العجم هو الحاق النقط بالحروف کتمییز الحروف المتشابهة بعضها من‎ 
بعنضء وتساهم ال نقط فى البعد لشکلی لجمالى الحروف مثلما تساهم فی الب‎ 
المعنوی لها‎ 


ظ وتستخذ القط أشكالا عدة» فقد تکون مستديرة أو مربعة أو فى هيئة معينة J‏ 
مثلث. 


vr 


كذلك تتخذ أوضاعا متنوعة وفی ذلك يقول (ابن مقلة): " إذا كانت نقطتان 
على حرف فإن شئت جعلت واحدة فوق أخرى وإن شئت جعلتهما فى سطر معاء 
وإذا كان بجوار ذلك الحرف حرف ينقط يفضل وضع نقطة فوق أخرىء واذا كان 
على الصرف ثلاث نقط جعلت واحدة فوق اثنتين وقد توضع الثلاث فقط بجوار 
بعضها فی Alla‏ سعة bg all‏ 

هذا ويمكن للفنان الاستفادة من هذه الأوضاع ومن أشكال النقط المختلفة 
وتوظيفها بحرية آکشر من الناحية الفنية والجماليةء وهذا ما يتضح من خلال 
الشکل (VA)‏ 





۲ - الشكل : 

الشكل هو إلحاق علامات الإعراب بالحروف بغرض القراءة الصحيحة 
والبعد عن القراءة الخطاء وعلامات الاعراب هى cy Sul)‏ الفتحةء الضمةه هرد 
+ وهذه العلامات مثلها کمثل النقط تساهم فى البعد الجمالی مثلها تساهم فی 
المعنوى للحروف» وعلامات الاعراب يكاد ینفرد بها الخط لعربی وحده؛ 
هذا | فى شكل 0 .)١‏ 





y : البیاض‎ - ٠١ 


تحستوی بعض الحروف العربية كالصاد والعين والغين والفاء والقاف والهاء 
والواو على فراغات تسمی ( فتحة البباض )ء وهذه الفتحات مقدرة بنسب ثتفق وحجم 
کل حرف» وهذه لفتحات إلى جانب تمییزها للحروف فهی تکسبها جمالا خاصة و أنه 
يمكن التغییر والتبدیل فی شکل هذه الفتحات» ویبین شکل ) (Y‏ مدی مساهمة فتحات 
حسروف الهاء فی ٹراء التکوین الخطی كله وإكسابه نوعا من الایقاع والتردید 





: شغل الفراغ‎ - ٤ 
الحروف لعربية لها كل هذه المقومات والامکانات الجمالية من‎ era ما‎ 
الطواعية وقابلية التشکیل» » أن تكون لها مكانية شغل الفراغ.‎ 


vo 


فالاستمداد الراسی والأفقى» والتحکم فی حجم الحروف المقوسة والحروف 
دات الانحناءات المطاطه4 وتزوية الحروف وقابلیتها للتحریف» y‏ عجمها بالنقط 
وإضافة علامات الاعراب فى المساحات المخصصة لها وشغلها جمالیا دون ترك 
فراغات من شانها أن تتال من جمال توزیع الحروف وتراكيبها وعلاقاتها بعضها 

وهکذا يتضح من العرض السابق للصفات الشكلية التی یختص بها الخط 
العربی وتتفرد بها حروفه. أن هذه الصفات انما تودی إلى محصلة من المقومات 
التشكيلية التى تكسب الخط العربی طبيعة متميزة وتدعمه من الناحية الجمالية وتفتح 
مجالات أوسع وأكثر رحابة لتذوق هذا الخط وللمزید من الابداعات الفنية فی مجاله 
الذی لا ينضب. شکل (۲۱) 





۷۹ 


الأسس الجمالية لفن ball‏ العربی 

giai‏ تتحقق القيم الخطیة من خلال كيفية وضع العناصر أو المفردات التشكيلية التی نودی 
إلى جانب و ظیفتها فی البناء الخطی دورا جمالیا > الذى پرتبط بوضع هذه العتاصر 
على مسطح التصمیم وعلاقاتها المتبادلة بما یجاورها من عناصر تحقق الفیم الفنية 
ALASI‏ »و التی تمثل الهدف الجمالی و الوظیفی الذی یحاول الخطاط تحقیقه من العمل 
الخطی بعد تصمیمه الذی يحتوى على ذاتية الخطاط و فردیته فى التکوین و الاسلوب 
فلكل خطاط کیفیات خاصة تتطلب منه مراعاتها بالصور A‏ توصل الى الهدف من 
العمل الخطی . و من هذه العناصر :- 

۱- الایقاع الخطی : 

والإيقاع الخطی بمفهومه الشامل هو تردید CIS all‏ بصورة منتظمة تجمع بين 
الوحدة و التغیر . 

عندما یستخدم الخطاط الإیقاع الحقيقى فهو بذلك یضفی الح بث و الديناميكية و 
التنوع و جمالیات النسبة المتوازنة داخل نظام البناء الخطی Las‏ يحوى من قيم لعناصر 
لحروف و المساحات و الفراغات بینهما و بين الکلمات . 
وهناك بعض القیم الفرعية التی تبرز الإيقاع الخطی و هی بمثابة التتظیمات و الصور 
التی تحقق عنصری الإيقاع المتصلين دائما و هما الامتداد والزمان . 
ومن هذه القيم الفرعية للإيقاع التکرار الإيقاعي و تعنی إداراك الحركة الخطية فی 
ترتیب و تكوين احرف و الکلمات » وكيفية معالجة هذه لحروف و الکلمات فی 
التكوين الخطی المتکامل . 
أما القيمة الاخری للإيقاع فهى الإيقاع من خلال التدرج؛وهى التدرج فى توصيل 
الحسروف بالکلمات وربطها ضمن القواعد الأصلية دورن إحداث تكوينات خطيه دفعة 
واحدة » فكلما كانت عين المشاهد تنتقل بین العناصر الخطية من حروف وکلمات 
و آشکال تزينية و زخارف بشكل واسع ٠‏ مريح يبعث ذلك إحساسا بالراحة و الهدوء فى 





() خليل محمد الکوفی :مجلة البحوث لعلمية الدورية - جامعة اليرموك ارہد - الاردن عدد ۱۳ توفمبر ۰۰4 
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معرفة تلك العبارات الخطية ومعانیها » ولاید أيضا بان يعتمد کل عمل خطی على 
تحقيق التغبر والتنغيم الايقاعي بحیث لا يفقد العمل وحدته.بمعنی أن یقوم على تنوع 
من التنظيم للحفاظ على الوحدة » أى قدرة الخطاط على التنويع فى شكل الحروف من _ 
نفس النوع الخطی» وذلك ممكن حتى فى الكلمة الواحدة » بشرط توفير نظم واضحة 
لوحدتها مع مراعاة ومفهومها اللغوى والجمالى معا 

o : الاتزان الخطی‎ -r 

الاتزان : هو الحالة التى تتعادل فیها القوی المتضادة » وهو أيضا ذلك ال(حساس . 
الغریزی الذی ينشأ فی نفوسنا عن طبیعته الجاذبية » فالتوازن )13 فى الأعمال الخطية 
هو من آهم الخصائص الرئيسية ترالتی تلعب دورا كبيراً فی توازن وضبط الحروف من 
حسیث الاعتماد على الدقة فی رسم الحروف e‏ واستقراره على الخط الافقی أو الرأس ١‏ 
إن كانت الحروف ممتدة لاعلی » و الاتزان يوثر فى المشاهد و يشده ليقوم بدور _ 
لبحث عن مکنونات العمل و التزوید المعرفى لفكره ومعناه . 
۱ ۳- الوحدة فی التصمیم الخطی : ظ 
أن أي تصميم خطى بحاجة الى الوحدة » وهو من أهم لأسن الجمالية للتصميم. 
الخطم: ء ويعتبر أيضاً من أهم المبادئ الجمالية لانجاحه ذلك بان ارتباط عناصره 
فيما بیسنھا من حروف وکلمات و تشکیلات خطیه لنکوین le ja‏ واحدا و العبارات 
لخطية الجمالية هی ليست مجرد أجزاء من الحروف ولکنها نظام خطى متکامل يؤدى 
وظيفته اللغوية و الجمالية من خلال تلك الأعمال لخطية الخالدة . 

فالوحدة تعذ تعنى نجاح الخطاط فى تحقيق قي تحقيق تلف الحروف والكلمات ضمن وحدة متناغمة 
من خلال : 

أ - علاقة الحروف ببعضها البعض . 

ب- علاقة الحروف و الکلمات بالكل . 

- علاقة اللات بالأسطر و ناما ۱ 

د - جعل التصميم الخطى ذا وحدة عضويه 


۷۸ 


: التناسب الخطی‎ -٤ 

هو مبدأ تصمیم الحروف و هندستها » و هو النظام الهندسی المکتشف ليصف ianh‏ 
العلاقات بين خواص مجموعه من الحروف (الابجدية ) و تصمیمها بشکل هندسی 
واحد » مثل قیاسات الحروف y‏ آبعادها و آطوالها و عرضها و دقتها و المسافات بینها 
و مواقعها فی الكلمة الواحدة و نظام السطر الافقي و العامودی فيها e‏ وهذه كلها تتبع 
عرض القلم 

وتوجد نسسبة فاضلة لاشکال الحروف برجم إليها الخطاطون فى ضبط حروفها و 
لابتجاو زونهاء وعی عبارة عن اتخاذ الالف قیاسا لبقية الحروف الاخری » dy‏ یکون 
عرض الألف مناسباً لطولها e‏ وهو من نقطة الى سبع نقاط . 

ان لغة النسبة الفاضلة للحرف e‏ وهی لغة تحليلية تظهر نتائج سريعة وواضحة ودقيقة 
حول قيمة الاجزاء بالئسبة لبعضها البعض ء و بالنسبة الى الكلمة التی تکونه ‏ 
وإدراك تلك القيمة العددية لنقاط الحروف يؤدى الى استنباط أسرار التوافق او التناسق 
بين مجموعة عناصر الكلمات الخطية " و الاهتداء بها الى أسباب النظام gall‏ يحدده 
لكل عنصر مكانته الجمالية حسب أهميته وتأثيره بالنسبة للمجموعة الكلية". 2 
ويقول " القلفٹندی' و الاتجساه فى تصحيح الحروف أن يبدأ أولاً بتقويمها مفردة 
Sa‏ سبح صورة کل حرف منها على hn‏ ٹم بوذ فى تقويمها مجموحة 
مركبة aly‏ يبدأ من المركب بالثنائى و الثلاثى وأن acing‏ فى التمثيل على تو 

المهرة : فى الخطوط العارفین باوضاعها ورسومها y‏ استعمال آلاتها ." 

إن لغة النسبة الفاضلة للحرف » هی لغة تحليلية تظهر نتائج سريعة وواضحة ودقيقة 
خول قيمة الأجزاء بالنسبة لبعضها البعض و بالنسبة الى الكلمة التى تكونه ء وأدراك 
تلك القيمة العدديه لنقاط الحروف يؤدى الى استباط أسرار التوافق او التناسق بين 
مجموعة عناصر الكلمات الخطية " و الاهتداء بها هو الاهتداء لی أسباب النظام الذى 
يحدد لكل عنصر مکانته الجمالية حسب أهميته و تأثيره بالنسبة للمجموعة الكلية . 
ومن هذ نستنتج أن أسباب استخدام النسبة الفاضلة فى التصميم لفن الخط العربى 
a‏ وت 7 
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أ- ضرورة.تناسق cl jal‏ الحرف مع شکله الکلی ( الطول » العرض ء الدقة ) 

ب-+ضرورة الالتزام بدقة وعرض القلم » فالقلم الدقيق تكون کتابته دقيقة و العریض 
تكون كتابته عريضة بالنسبة لنفسها . 

ج- ضرورة إيجاد نظام ترتيب مناسب لوضع كل حرف من Gay yall‏ المفردة و 
المتصلة على السطر و المحافظة على هذا النظام . 

د- ضرورة أن تكون الخطوط القائمة للأحرف وانسياب الكلمات بنفس الاستقامة . 

- ضرورة تأمين البنية المنتظمة للخط باخفاء الشخصية الكاملة و أشكالها و تعيين 
المسافات بين الحرف و بقية الكلمات . 

و- ضرورة ايجاد تناسب جمالى فی طول , وعرض الأحرف . 

ز- تأكيد طابع ووحدة التكوين الخطى . o‏ 

-z‏ ضرورة إيجاد وسلية لتمييز أنواع الخطوط عن بعضها البعض ء لذلك ء فقد تہ 
تثبيت مقاييس هندسية ثابته بالنقط و الدوائر لأطوال الأحرف و عرضها فى كل 
نوع من أنو اع الخط العربى . 
٥٠‏ - القیاس الخطی ' تصميم عرض a "iy‏ 

. إن لكل نوع من أنواع الخطوط العربية جمالية معينة ترتبط بمقابيس + خاصة لعرض 

الأقلام e‏ فخط النسخ مثلا إذا كتب بقلم عريض بنقد أهم خاصية من خصائصه » 

وهی المرونة و الليونة الكامنة فى جماليته » وكلما التزم الخطاط بدقته و صغره كان 
5- الكلمة المحورية فى التكوين الخطى : 

وهی قدرة الخطاط على تصميم عمل خطى يراعى فيه الاهتمام و الترکیز على كلمة . 

معينة ذات أهمية تخدم الموضوع الخطى وذلك حتى يجذب عين alidi‏ للوحة 
الخطية الى معنى هذه الكلمة التى يريد أن يوصلها لعين المشاهد و التأثير بها معنويا - 
و الالتسزام بها وتطبيقها فى حياته اليومية سواء أكانت من القرآن الكريم أو من 
الحديث الشريف أو مہ من الشعر أو من الاقوال المأئورة .]فیجب غلى الخطاط 

Lala ul‏ ان یقوم بترتیب الكلمة بأتجاه الکلمة المحوریة Lala‏ » آما باستخدام قله 
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عریض أو أن تلتف الکلمات الأخرى حولها أو أن تمتد حرف معين من حروفها » 
ويمكنه Leal‏ أن یجعل الکلمات الأخرى غير الأساسية وامندادها أن نتجه الى عمق 
العمل الخطى ء أو وضعها فى مكان مميز وجذاب 

=: البساطة و الوضو ح‎ -v 

البساطة هی سر التصمیم الخطی الجید » فالكتابة الخطية التی تملأها GLAS‏ كثيرة لا 
تصنع تصمیم جید و التصمیم البسیط هو التصمیم الاقتصادی فی استخدام الخط و 
US‏ و الحروف و آنواعها » وهو أيضا یتمیز بالأسلوب المتناغم الموحد . 

/- الانسجام :- 

وهو عبارة عن تألف الحروف و الكلمات بعضها مع بعض فى وحدة متناغمة » وهو 
يشبه الطبيعة بترتیبھا و تناغمها الربانی » فهو (دن الترتيب > ولكن ليست الحروف 
مع نفسها و بشکل واحد ld‏ متنوعة أیضا ؛ متنوعة فی ملء الفراغ و بمختلف 
الاحجام و الأشكال والالوان Lead‏ ء و لکن هذا التنوع لا بخرج عن الوحدة المتآلفة ؛ 
فترتیب الحروف و الکلمات لا ینفی ذلك من نتوعها بل یتکامل معها e‏ ولذا تحقق هذا 
التکامل أصبح لدینا تصمیم خطی منسجم وموجود c‏ فاذا انسجم العمل الخطی اکتمل 
من کل جوانبه وهو ula‏ على مستوی الخطاط التقافی وذوقه الفنی . 
سمة الخطوط العربية 2-٠:‏ 

. وضوح قراءة الخط و فهمه‎ ٦ 

 . سهولة کتابته‎ ٦ 

۳- جمال منظره . 

وواضح أن وضع الخط كان نا منياً على هذه الصفات » بأن يكون سیل القراءة 
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> ولا مشقة فى ادراکه . 
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وجمال المنظر أو صفة الجم‌ال فی حد ذاتها من رغبات الطبائع البشرية ذات 
الأذواق المخثلفة و الاحساسات المتنوعة » وتعتقد کل طائفة أو قوم بنوعیه الجمال أو 
عدم الجمال بحسب تصورها ,۲۶ " 

وللخط الجمیل Lat‏ شر من مزایا الطبیعة ء و من الأشكال المتتوعة » ومن 
لصفوف المرتبة » ومن الحرکات المنظمة و المختلفة » ومن تکوینها في مجموعة : 
ومن عملية الاقتران والنظم والترتیب » والبسط والانقباض وغير ذلك » والتی تشکل 
من ذلك جمیعا منظرا أخاذا . 

Lal‏ آشرف الفنون البصرية فی العالم الاسلامي؛ و لاسیما US‏ متن القرآن ؛ الكريم؛ 
فهى تعد الفن الدينى أساسا . 

ولقد غدت الألف باء العربیة gi‏ للأعمال النباتية فى الكتابات الدينية فى كثير من . 
الأمور و لاسیما فى الأعمال التزينية - فكان ذلك شجرة أوراقها متطابقة مع کلمات . 
السماء .كما أن التراكيب فی الخط العربى ھی فی حد ذاتها ذات إمكانات wu‏ 
جمالية الأحد لها و لاحصر .. و قد نقثت الكتابات على الجدران » وفى المساجد . 
وحول المحاريب » و لا Sy‏ المؤمن بمعانى الكلمات و حسب بل إنه يوخذ كذلك 
٠‏ بالأشكال و السصور الروحیة الموحية له : ؛ فيحيط به فيضان من الجلال و القدرة 
الإلهية." ' 

وقد عبر أصحاب الفن برسومهم التزيينية الكوفية عن معان قدسية أبرزت إيمانهم 
وخشوعهم . وعندما يقف المتفنن المسلم حيال بعض هذه الأعمال يحس بالهيبة _ 
والأبهة ء فتراه یحلق فى عوالم أخرى » فالأزهار و ان تحكى له صورة الجنة ۳ 
و العقدة الموزعة تبسط له مهاد الإيمان الصادق ." 


۱ ) حبيب لله فضالی ترجمة محمد التونجى : لس الخطاو الخطوط» دار طلاس ء الطبعة لول ؛ لمشق ؛ سرریا ۱ 
2 اطلس الخط و الخطوط ص ۹غ مرجغ سایق 
اطلس الط و الخطوط من ۰ مرجع ابق _ ۱ 
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التقافه والفن 
لما كانت الكتابة الخطية شأنها شأن أى عمل فنی ذا طابم حسی وینطوی على وفرة 
فى المعنى مثل كتابة آية قرآنیة فى الوعد أو الوعيد بالخط المجود على شكل أو 
تريب متناسق — فان ذلك معناه مخاطبة العقل عن طريق ما فى GLY!‏ من هداية ثم 
هذا الجمال المتمثل فى الكتابة الجيدة و التناسق الجميل . فهو هنا يخاطب العقل و 
العاطفة معاً يحرك العاطفة وا الإحساس بالجمال ليهدى عن طريقها العقل - بما فى 
الآيات من معنی . 
إن کتابة ما - إذا أحسست بجمالها - قد تخرجك من التبلد أو الفتور أو الرتابة 
أوعدم الاکتراث التی تعودت أن تستقبل معانی هذه الكتابة بها . فتراها غير الذی قد 
رأيتها وتتخیلها و تحسها غير ما كنت تفعل ذلك - وما ذلك الا لانها لمست من 
نفسك وترا و أحسست منها احساسا . ۱۱۰ 
ولکل فن مادته الأصيلة التی ینقنها الفنان أولا ثم يضيف إليها ثقافة فی مضمونها 
وتقافات حولها . 
أما مسادة الثقافة الخطاط gi‏ بين sale‏ الشاعر ومادة الرسام أى بین اللغة العربية 
(مادة الشاعر )- التى يستخدم حروفها و کلماتها و ألفاظها الجميلة وأسلوبها 
المشرق ودیباجتها الناصعة - وبين مادة الرسام وهی المساحات و الحجوم 
والارتفاعات و الدقةو لظ - مع الألوان و الزخارف اللونية و تناسق وضع 
مکونات اللوحة فی مکانها المناسب . ۱ 
وقد قیل الفنون الجميلة alle‏ : الموسیقی لسانه و التصویر جثمانه و لشعر وجدانه - 
اما الخط فهو لسانه وجنمانه ووجدانه . 
و الثقافة ينبغى إلا تطغى على الفن - وإنما ینبغی أن تكون معينة على إظهار دافعه 
إلى الإبداع فيه » ما أن تعمره أو تطغى عليه فيجعل من الفن Le‏ » وهذا ما يبعده 


" فوزی سالم عفیفی " نشأت و تطور اكب لخیة می ودورھا لیو تا cle pha Sy‏ ریت 
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عن غايته الاساسية و يقصيه عن الأهداف - إن العلم ینبم من الفکر فی حين أن 
الفن ینبع من الروح - وهذان المصدران قد یتعاونان وقد یختلفان . 
أن الجمال هو الغاية الاولی call‏ و التأثر بالجمال الفني ianh‏ وفطره » كما أن 
لتعبیر عن هذا الجمال موهبة فنية Y‏ ينالها إلا الفنان . ۱ 
الخط العربی و العناصر التشكيلية 

يعتبر الخط من العناصر التشكيلية نظرا لصفاته الكامنة التی تتيح له التعبیر عن 
al‏ 45 و الكتلة - فینستج حركة ذاتية تجعل الخط یتراقص فی كتلته فی رونق 
مستقل محققا إيقاعا جميلا وإحساسا بصريا و تفسیا و يعطى تنوعا فى الإيقاعات 
وتنوعا فی الإحساسات . 
أما الإيقاع فيحدث من تبادل الدقة و الغلظ فی الحروف النسخ و الظل و النور فى 
ح روف الرقعة و الانحصناءات و الامتدادات فی حروف الفارسی و لتمائیل و 
التراقص فی حروف الدیوانی و الاشباع فى الثلث . وأما الاحساس فیعطی النعومة ٠‏ 
. و الخشونة و الاستقرار و الشبات » والسكون و الهدوء . فالخط المنحنی یمثل 
الرشاقة و يثير اللذة الجمالية كما فى النسخ و الا Senate‏ 
و هو الكوفى فيثير الجمال الرياضي الذى يستشعره العقل و الخطوط الحرة تثير 
النفس الاحساس بالمطلق والانطلاق من القيود . دہ ار 
ويقول الأستاذ( ابو صالح الألفى ) وكيل وزارة التربية و التعليم بمصر فى “la‏ 

بحث الخط العربی : أن الخط عنصر طيع فى يد الفنان يتيح له تحقيق قيق التكوين . 
الزخرفى واستخدام سیقان الحروف أو رژسها فی عمل أشكال آدمية 3 صور من 
الطبيعة وغير ذلك باستخدام أشكال الخط و 5 شخصيته الكامنة فى حروفه المستقيمة 
والمنحنية و المستديرة و الأفقية و الماثلة » وهذا تاح zeit‏ أن يبدع فى تشكيلها لما 


تتصغ به من مرونة 2 وطواعية . 
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البلاغة فى التعبير 

يتناول ( أبو حيان ) موضوع"فن الكتابة تحت عنوان البلاغة فيقول : " وأما الناظر 

فى البلاغة فانه شامل صنف سلف وصفه › ونقدم نعته e‏ لأنه يباشر بلسانه وقلمه 
أحوالا مشتبهة » يروم أقصى معانيها) 
فهنا يعرف (أبو حيان) فن الكتابة من أنه يعالج أحوالا مختلفة من الصيغ والألفاظ 
ساعيا وراء أصدق المعانى التى تكشف عن المقصود ومما لا شك فيه أن الفنان 
الكاتب يسعى وراء أوسع الأفكار وأجمل الألفاظ . 
ويضع (أبو حبان) شرطا أساسيا لبلاغة النص e‏ سلاسة الطبع " ومن استشار الرأى 
فى هذه الصناعة الشريفة » علم سلاسة الطبع أحوج منه إلى مغالبة اللفظ الحر ء لم 
يظفر بالمعضی الحر » لأنه متى نظم معنى حرا و لفظا عبدا ء أو معنى عبد و لفظا 
حرا فقد جمع بين متنافرين بالجوهر » ومتناقضين بالعنصر . "۰ ' 
ویژکد A)‏ حیان) على لسان ' ابن المعتز" ضرورة التجوید فى Lil‏ و المعنی ds:‏ 
فن الكتابة لا یکتمل مالم يجتمع اللفظ الجید بالمعنی الجید : "ما أدى المعنی إلى لقلب 
فى حسن صورة اللفظ ٠."‏ 
سی أن سلامة اطع لتاق ره بل اد من اة للم 
القواعد و الاصول . 
البلاغة هى : " الصدق فی المعانى مع ائتلاف الأسماء و الأفعال y‏ الحروف e‏ 
وإصابة اللغة » وتحرى الملاحة المشاكلة ء برفض الاستكراه ومجانبة التعسف " 
- شروط البلاغة :- 
يضع (أبو حيان) شسروطاً لبلاغة النص وفنیته فهو مركب من الفظ للغوى ؛ 
والصوغ الطباعی » و الاستعمال الاصطلاحی " o‏ 
فالشرط الأول : هو اللغة الجيدة ء أى المعلومات التقنية و النظرية للعمل الإنشائى . 
والشرط الثانى :هو سلامة الطبع وقوة البديهة و الخیال أو المقدرة الإبداعية . 
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و الشرط الثالث : هو المقدرة على الصياغة و التألیف e‏ والمهارة فی تمثيل البديهة و 
الخیال . 
و الشرط الرابع : هو الاستعمال الاصطلاحی , " ۳ o‏ 
هنا يبدو (أبو حیان) وقد وضع شروطا آخری إلى جانب الموهبة و الالهام وهی 
1 صنعة التقنية . فهو إذا حذر من الصنعة » لكى لا تکون الغالية فیعلو التذويق 
والزخرفة على المعنی الملهم الذى تقدمه النفس . ولکن قوله فی افضلية سلامة الطبم 
لا یعنی التسرع و الارتجال ' 7" o ٠‏ 
yall‏ ومسئوئية gall‏ 
۱- أهمية فن الخط: o‏ 
اهتم العرب بالفن فقد سوه ورفعوا مرتبة الابداع حتی وصف " ابن مقلة " بالخطاط 
الوزيرء و العرب اذا آکدوا على فن الخط خاصة ‏ فلأن هذا الفن يحمل من 
خصائص الجمال المجرد و الجمال الفنی ما یرفعه فی نظرهم إلى أعلى مراتب 
الإبداع " فالقلم ( أى فن الخط ) صائغ الکلام ؛ يفرغ ما یجمعه فی القلب » و يصوغ 
ما a‏ اللب "( أبو دلف العجلی ) ۰ " والخط حلی تصوغه اليد من تبر العقل » 
وقصب yay‏ 48 القلم بسلك الحذف ( هشام بن الحکم ). 
ولابسد من تامل العمل الفنى تأملاً عميقاًللكشف عن روعته و Gral‏ ۰ ورؤية الفن 
تتم بالبصيرة و ليس بالبصر فقط » وقد تكون " صورة المداد فى الإبصار سوداء c‏ 
ولكنها فى البصائر بيضاء ' (هاشم بن سالم) " ". ۱ 
ولقد كان الخط مجلبة خير لصاحبه ء فهو لسان اليد و العقل و الكمال . وهو يزيد 
الحق وضسوجاً e‏ وهو كما يقول " ابن المقفع " عن تعلم " بريد العلم يخب بالخير » 
ويجلى مستور النظر » و يشحذ الفكر و يجتنى من مشقه ثمرة الغير و العبر " ولكن 
رداءة الخظ لحدى الفدا متین e‏ وحس الخط إحدى البلاغيتين ( الفضل بن يحيى ۷" 
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ولقد اعتبر العرب الجمال من الکمال » وذلك لان الجمال يبدو فی العقل و البلاغة 
والصناعة الفنية کصناعة الخط » وفی الشکل الانسانی الحس » وفی جمال الأخلاق 
والشمائل : قال (إبراهيم بن العباس ) : "من وهب له العقل فی نفسه » و البلاغة فى 
لسانه » و الخط فی يده » والسمت فى هيأته » و الحلاوة فی شمائله » فقد نظمت له 
المحاسن نظماً » ونثرت عليه الفضائل نثرا » وبقی عليه الشکر و أنى له ذلك " . " ١‏ * 
و الفن عند (أبى gla‏ ) يتصف بالرسوخ و الشمول : فهو عنصر من عناصر 
الحضارة و التاریخ الانساني e‏ يفهمه الناس جمیعا فی الحاضر ٠‏ وینتقل الى الناس فى 
المستفیل . 
خط القلم يقرأ JS‏ مکان و فی کل زمان » ویترجم بكل لسان e‏ ولفظ اللسان لایجاوز 
الآذان و لا يعم الناس بالبیان + ولو لا الکتاب ( أى الفنانین الخطاطین ) لاختلفت آخبار 
الماضین وانقطعت آنباء الغابرین "00.5 
"و فال (علی بن عبيدة ) : القلم أصم » و لکنه يسمع النجوی » وأبكم ولکنه یفصح 
عن الفحوی e‏ وهو أعيا من باقل » ولکنه افصح و ابلغ من سحبان وائل ء یترجم عن 
الشاهد » ویخبر عن الغائب " 
" وقال (جبل بن یزید) : القلم لسان البصيرة یناجیه ہما استتر من الاستماع » ویناغیه 
بما استشار من الطباع » ویحدثه Gas Ly‏ وان كان فى البقاع ".." '" 
ثم يتابع ( أبو حیان ) تعریفه للفن أنه مؤلف من شکل و مضمون » من فکر هو 
الحكمة و ایداع هو البلاغة » وهو لری العقول الظامئة والتفوس التواقة للجمال 
قال (عبد الحمید بن یحیی کاتب مروان) : القلم شجر ثمرته اللفظ والفکر » وبحر 
لول وه الحكمة و البلاغة ء ومنهل فيه رى العقول الظامئة » و الخط حديقة زهرتها 
الفوائد البالغة: ۷ ۱۲ 
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الخط و الشعر : 
' يخدم الارادة » و لا يمل الاستزادة e‏ فیسکت Wily‏ ء وینطق سائرا على الرض 
بیاضها مظلم » سواء‌ها مضییء " هکذا وصف (ابن المعتز ) hali‏ 
وهو وصف ینم عن تقدیره لدوره » وعن قناعة بأثره التشكيلي . 
وأعتبر (سوسیر) " أن اللغة والكتابة نظامان متمیزان من الاشارات و العلاقات › 
والهدف الوحيد الذى E poy‏ وجود الكتابة ۲ هو التعبیر عن اللغه " وعلی قدر اللغة 
تكون اهمسية العناية بكتابتها التحريرية إذا ما بلغت المرحلة الحضارية المتطورة .. 
ولغتنا بلغتها . "۲ " 
ولقسد عنيت لغتنا العربية بالخط عناية بالغة قد جعل منها واحدة من أرقى اللغات ذات 
الخطوط المتنوعة المتميزة » وهی خطوط ذات نسب تقديرية ومقاييس خاصة › وقد 
امتلكت الحروف العربية قدرة مطواعة على التشكيل من (انبساط — استلقاء - مد 
تقویس - استدارة - تشابك و مزاوجة ....) الأمر الذى و لد أنواعا عبرت عن 
المسيرة الحضارية للعرب والمسلمين . 8983 
وفی الخط کان و مازال متنفساً فنيا استثمر لصالح تحسین كتابة ( آى ا القرآن لكريم ) 
الأمر الذی ربط العاطفة الدينية بالامکانات الابداعية لهذا الفن » الذى وحد بين 
الأصالة الروحية » والقیم الفنية المترجمة للبعد التجريدى الذی آقامه الاسلام . وعبر 
( ابن عربى ) فى تفسيره لقوله تعالى : 'ن والقلم وما يسطرون " حيث قال : آن" من 
باب الكتابة و الاكتفاء من الكلمة بأول حروفها و" اقلم " من باب التشبيه Y‏ تنتعش 
فى النفس صور الموجودات يتأثير العقل « كما تنتعش الصور فى اللوح بالقلم ( وما 
يسطرون ) فى صورة الأشياء و ماهیتها وأحوالها المقدرة عليها . وعد ( ابن 
خلدون) الكتابة فى عداد الصنائع الإنسانية » وربطها بالمستوى الحضارى للبشر ‏ 
وليخرجها من الدائرة التوقيفية . " ' 
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ومن ثم فجمالية الخط العربی تستمد قوامها من بعد تجریدی إسلامي ؛ ویجمع الخط 
العربى زاویتین للنظر لمسقطین مختلفین فى آن واحد : المسقط الافقی e‏ المسقط 
الرأسى و لكليهما السبعد التجریدی الزامز إلى الصيغة الجمالية المتصورة للذهنية 
العربية . 
وھ ذہ الصيغة الجمالية قد عبر الشعراء و الادباء بطرق وتشبیهات حسبه حرکت 
التجرید الحرفی نحو مسار الانطباعات الذاتية والحياتية » وتنوع التعبیر عن جمالیات 
الخط العربی» فمنهم من مدح شهر الخطاطین "کالشریف الرضی " الذی قال عن (ابن 
البواب) : 
آغنیت فى الارض والاقوام كلهم من المحاسن ما لم يغنه المطر . 
فللفسلوب التی آبهجتها حزن وللعیون الستی أقررتها سهر " ' 
ويعبر (أبو الصلت الأندلسى) عن شوقه بکتاب لمحبوب عندما و صله فقال :- 


نوناته قد عانقت صاداته — كعناق مشتقاق يخاف فراقا 
فكأنما النونات فيه أهلة . اوکانما ص داته احداقا 


وقد حركت جمالیات حروف العربية النزعة الغزلية عند (بدر الديم بن لؤلؤ) الذى 
يرى فم حبيبته مثل الميم و عينها مثل الصاد. 
لك مبسم عذب للمی يفتر عن برد و سلسل الرضاب مرادى 
وفم ¿Sis‏ الميم إلا أنه كم حوله عين تحوم كصاد 
وحاجبا الحبيبة يذكران أحد الشعراء ينونين رسمهما خطاط ماهر : 
لها جاجبان الحس و الغنج فيهما ‏ كأنهما نونان فى خط ماشق. ' " 
وأبرزت هذه النصوص غيرها قراءات انطباعية فی اللوحات الخطية > لا سيما من 
الشعراء c‏ وأظهرت مدى الاهتمام لكبير بجماليات فن الخط ء وكان ذلك بداية اللقاح 
بين الفننین . ۱ 
والشعر قد أظهر Lal‏ الصوتیة للحرف مترجمة فى الشكل برسم الحرف 7 
اكتشفه (الخليل بن احمد قراهدی) من بحور شحرية تعمد فى ایا على در 
آ مد نهيب اللاو A‏ ام لکتاب 114 م۸ 
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السکون يوازى Lad‏ أتصور - الخط الیابس و اللين » وبهما كان التشکیل الخطی »كما 
كان بالحركة و السکون والتشكيل الايقاعي " . 
ومن الناحية الفنية نجد الخط الکوفی الیابس بحروفه الحادة یوازی حسية التشبیهات 
الشعرية الجاهلية ء وامتدت التشبیهات الحسية فى بدایات الاسلام » وفی العصر 
العباسی شهد الشعر نهضته » وشهد الخط فى بدایات الاسلام » وفی العصر العباسی 
og‏ الشعر نهضته » وشهد الخط تطوره » فرقت الصورة الشعرية و استعانت 
بالصورة المجردة و الرؤى الذهنية بدلا من الحسية .إن الثراء الفکری و الحضاری 
عند العباسيين مکنت من العناية بمضمون القصيدة وموسیقاها ء Lal‏ بعد السقوط 
لعباسی فقل الابتکار وجفت منابم الإرواء الثقافی » ومن ثم توجهت الطاقة الإبداعية 
ناحية الشکل على المستوى التحریسری و إلى التلاعب البدیعی على المستوی 
oe aa‏ 
" آما المستوی البدیعی فقد استدعی بالضرورة الالفاظ الصعبة واستنفرها من مرقدها 
الآمن فسى معاجم AN‏ ؛ وتذاشب ذلك مع الصنعة الخطية لأنهما انطلقا من سس 
| جمالية واحدة " "" 

ball, التنظير والتطبيق لأنواع ابديع قد مهد للامتزاج بين فنى الشعر‎ jai AN: 
والأخيير لم يتوان بدوره عن الاستفادة من خطوات البديع اتی وصلت إلى مناطق‎ 
0 . ."" نفوذه الشكلى"‎ 
وفى القرنین السادس والسابع لیجریین . سنلاحظ دن الذوق الشعبى فرض | نفسه على‎ 
مناحی الإبداع المتبانية فى الفنون المنتشرة آنذاك کالمقامة أو الرسالة والخط والشعرء‎ 
فالبديع و الألفاظ الصعبة نجدها فى الشعر والمقامة معا كوسيلة للتمیز آنذاك » وثاكك‎ 
الحلى اللفظية » و العطور البديعية نجدها فى ی خطوط اللین التی ذادت ؛ وانتيكت مع‎ 
. بشكل عضوی‎ e الأرابيسك‎ 


1 الا ١‏ مرجم سابقه صن ۷ ۱ 
$ محمد نجيب التلاوى :مرجع سبق من NT‏ ظ 


والأشكال الهندسية وجدت لها مکانا بسبب التنفيذ الشکلی لبعبض آنواع البدیع o‏ 
فمحبوك الطرفین " وأسماه المتأخرون (بالتطریز) وهر نوع من المنظومات الشعرية 
تکون فیها کل أبيات القصيدة مبدوءة ومخنتمة بحرف واحد من حروف المعجم . 
محبوك الطرقيين "دق كتابة فى أشكال هندسية A‏ كالدئرة والملث والمعيد 
والمربعء وكان توحد حرف البداية والنهاية للأبيات قد أوجد المركزية التى أسست 
بدورها هذه التشکیلات الھندسیةء ولدلك فالنص cal gl‏ منه یمکن تشکیله بفکرة حرف 
الارتکاز إلى أكثر من شکل وتشکیل ومثال ذلك: 


دمع عينى سائل فى حب من أن رأته العين لم تخش رمد 
دمر الله أناسا قد gh‏ | وبغول مالم ينالوا من رشد 
" وشر العصيان ثم اتبع رضی رافع السبع الشداد بلا عمد 
فسأمكن تنفسيذ هذه الأبيات فى شكل مثلث ودائرة با حرف الال حرف مرکزی 
للتشكيل الشعرى كالاتى :- 


' والشعر المصبوك لا یسٹل lle‏ كبيرا يحد من الإنطلاقه الشعرية لأن قيده يشب 
القافيه الموحدة »ومن ثم فهذا النوع البدیعی لا يضعف الشعر » وإنما إمكانات الشاعر 
نفسها هی التی تحدد الضعف أو القوة . """ ٠‏ 
وفكرة الحرف المركزى الذى يمثل بؤرة التشكيل توافرت للشعراء و لخطاطین على 
حد سواء ' وان كان الشعراء هم الأسبق فى التنفيذ » ثم استغل الخطاطون الفكرة 
فابدعوا الكثير من لوحاتهم البسيطة ثم المركبة. ٠‏ 

كما التقسى الت-شکیل الخطی,مع المنظومة البديعية فى لون بدعی عرف ب- " بالا 
یسستحیل بالانعكاس "ویسمی بالمقلوب ایضا و یقصدون به "ما يقرأ طردا We,‏ 
علسی وجه واحد » وقد ورد منه فی القرآن الكريم ( كل فى فلك) و ( ربك فکبر ) » 
وكما فی قول القاضی الارجانی : 

مودته تدوم لکل هو وهل كل مودته تدوم ؟ 
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ثم ela‏ بعض الخطاطین المتاخرین ۰ فنفذوا فكرة العکس بمنظور بصری له بعد و احد 
حیث تتعانق نهایات الحروف للکلمات المعكوسة بصريا ." " 

ومن ناحية أخرى › فهذه التشکیلات الخطية المستفيدة من التنظير البدیعی تشیر إلى 
تدر من التعادلية ' التی تعادل بين الفرد والجماعية وبين الموضوعية والذاتية » وهی 
تكشف عن روح الفنان التى تسری فی اللوحة فتحیلها إلى شىء متحرك وهو ساکن 
كما قال " الصولی "۱۳ 
وهذا التقارب الأولى بين الشعر والخط یعکس ذوق العصر ء ویبرز كيفية تقدیر البعد 
لجمالی القائم على الصنعة اللفظية و الشكلية معا . 

. ابیسکی‎ YT متمیز بقدر صوره البيانية » وتحریکه نحو التشکیل‎ yo Lilla 

وإذا كانت ألفاظ اللغة العربية بکمها ودقتها قد ساعدت على التنوع البدیعی و التلاعب 
. التشکیلی » فان الامکانات åg ghal‏ لرسم الحرف العربی قد ساعدت - هی الأخرى - 
على القدرة التشكيلية المبکرة » وعلی إخفاء اللمسة الجمالية على القصيدة الشعرية 
MUSA‏ 


y‏ بي 


المرونة و المطاوعة : وخاصية المرونة و المطاوعة المميزة للحروف Ay yall‏ القابلة _ 
. للانبساط والاستلقاء والمد والتقویس فضلا عن القدرة على التشابك و الامتزاج» بل أن _ 
الحروف العربية يتولد بعضها من بعض كما يشير الى ذلك ( ميزان ٠ (SA‏ 
المقاييس و النسب : والامکانات المطواعة للحروف العربية قد خلقت بدورها القوانين 
والنسب التى تضبط المفردات حسب جمالیات الخط المتعار ف علیها وکان لابن البواب 
وابن مقلة الفضل فی التنظير لهذه الجمالیات . o‏ 
a‏ السشكلية للحسروف العربية قد ساعدت فن الخط على التماهى J‏ 
الامتزاج مع بعض القصائد و المنظومات الشعرية بشكل عضوى . 
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الطغراء 
الطرة أو الطغراء أو الطغرى: كتابة جميلة صغيرة بخط oll‏ على شكل 
السلطانية أو على النقود الإسلامية أو غيرهاء يذكر فيها اسم السلطان أو الملك أو 
اسم أبيه ولقبه. ٠‏ 


وتعد الطغراء صورة فريدة لما وصل إليه فن الخط العربی» وقد تطورت 
الطغراء مع الزمن وأصبحت فى العصور الحديثة أكثر بساطة من حيث التصوير» 
وأوضح فراءة من Cus‏ الخط. وقد تخصص فى رسمها الخطاطون الذين كانوا 
يجمعون البراعة فى الكتابة والتصوير Ua‏ 
وقيل أن أصل اسم الطغراء كلمة ( تتارية ) تحتوى على اسم السلطان الحاکم 
ولقبه» وان أول من استعملها السلطان الثالث فى الدولة العثمانية (مراد الأول ۷٦٢‏ 
- ۷۹۲ هه )» ویروی فی أصل رسوم الطغراء قصة مفادها: أنها شعار قديم لطائر 
همایونی ( مقدس ) أسطوری كان يقدسه سلاطين الأوغوز» وان كتابة 
( طغرل ) Cele‏ بمعنی ظل جناح ذلك الطائر الذى يشبه العنقاء ¿O‏ 
وهناك رواية عن طریق آخر لها مساس بنشوئها عند العثمانیین وهی " آنها 
لما توترت العلاقات بين السلطان المغولی تیمورلنك حفيد جنکیز خان» وبين السلطان 
بایسزید بن مراد الأول العثمانى ( ۷۹۲ - ۸۰۵ (a‏ أرسل تیمورلنك إنذارا 
للسلطان بایسزید يهدده باعلان الحرب؛ ووقع ذلك الإنذار ببصمة كفه على ورق 
الكتاب ملطخة بالدم» حيث انتهت ت آخر الأمر إلى معركة أنقرة التى اندحر وأسر فيها 
السلطان بايزيد» إن بصمة تيمورلنك تلك حدثت فيما بعد واتخذت لكتابة الطغراوات 
بالشكل البدائى الذى كتبه العثمانيون AM‏ 
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ar 


lia y‏ من یفرق بين الطرة والطغری من السابقین» فالطغری عند 
(القلف شندی) هی: كتابة اسم السلطان واسم آبیه وألقابه على شکل مخصوص ولها 
فنان ( خطاط ) یقوم بعملها وتحصیلها بالدیوان ISS‏ کتب الکاتب Vy giia‏ أخذ من 
تلك الطغراوات واحدة وألصقها به» ثم إذا ألصقها كتب بأسفلها فى بقية وجعلها فى 
الوسطء هذه الجملة ( خلد الله سلطانه )؛ وتوضع هذه الطغرى بين الطرة المكتتبة فى 
أعلى المنشور وبين البسملةء وكانت مستعملة فى المناشير إلى GAT‏ الدولة الاشرفية 
ثم تركت بعد ذلك ورفض استعمالها. 

"وأما الطرة فهى ما كانت تكتب سابقا فى ناصية الخطابات السلطانية 
والمراسيم الملكية من العهود والتقالید» يذكر فيها اسم السلطان ولقبه واسم المرسل 
إليه وشیء قليل من مضفون الکتاب» وهی فى أعلى المكتوب بقلم أدق من قلم 
الخطابات فى سطور متقاربةء ثم تكتب بعدها الطغری» ثم بعدها البسملةء ثم يشرع 
فى الخطبة والمقصودء ويترك بياض بحسب ذوق الكاتب بين الطغرى والطرة 
وبينها وبين الخطبة؛ وكذلك بين أسطر المکتوبء وقد صارت فيما بعد الطرة 
والطغرى بمعنى واحد O‏ 
" وكتابة الاسم فى الطغراء وتكبيفها وتكوين رسمهاء دعا إلى التصرف فى 
قسواعد الخط المألوفة والخروج عن القاعدة بالرسم» elad‏ من هذا التطوير فى الرسم 
خط جدید أطلق عليه ( خط الطغراء ( الذی یکتب تحت تلك الطغراوات» ویحتمل 
أن يكون ۔ خط الطغراء هو الخط الذی نشأ من تزاوج الدیوانی y‏ 

. وتكتب الطفراء بالثلث المحور وتشبه أن تكون شارة أو ختمًا أو wag‏ 
للملك أو السلطان الحاکم» كما تكتب عادة بنوعين من الخطوطء هما الثلث والديوانى 
تنساب خطوطها JS)‏ منتاغچ ومتقاطع لتعطی تکوین انسياييا صلبا يعاني من زخم 
فى وسطه مع باقی حرکات الطغر el‏ 
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it: 


ویمکن الترل أن الطغراء قد Ghal‏ شكلا ثابتا a gh‏ على ثلاثة امتدادات من 
الألف أو اللام تتناقص فی طولهاء وثلاثة آقواس ترجم بدابتها إلى الخلف قلیلا بشکل 
مفاجىء إلى الاماه ومن خطین یتقوسان إلى الخلف ويرتدان إلى الامام ویتمددان؛ 
وخط لين یعانی صعودذا يليه هبوط مفاجیء لیقطم القوسین» وأخیر! نجد ألفا صغيرة 
وقد تطورت الطغراوات بمرور الأيام على أيدى خطاطی الدولة العثمانية حتى 
و(إسماعيل حقی طغراکش) وغیرهم ممن جودوا رسومهاء ومن أمثلة ذلك شکل (YY)‏ 
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desde 
من خلال الفصول الثلاثة السابقة وما تم عرضه فيها من تعریف لعلوم‎ 
البلاغة بأشکالها وأنواعها المخنلفة وصفاتها ومفرداتها وعناصرهاء وکذلك من‎ 
لفن الخط العربي وصفاته وخصائصه التشكيلية وأسسه الجمالية‎ cy yai 
و آسالیبه عبر حضاراث وفلسفات مختلفة ومتنوعة ومن خلال الدر اسة‎ o palic و‎ 
والبحث استخلص الباحث أسلوب لتوضیح لعلاقة بین علوم البلاغة وفن الخط‎ 
- العربي ويعتمد هذا الأسلوب علي ما يلي:‎ 
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التکوین.‎ Jaha استخلاص القیم البلاغية الکامنة‎ - 
استخلاص العلاقة الترابطية بين الكتابات العربية لمجموعة الأمير محمد‎ -۳ 
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المقاس 

الخامه 

نوع الخط 
التکوین الخطی 


التکییر والتصغير 


النظام السطر ی 


الإيقاع الخطی 


الکلمة المحورية 


نموذج رقم (۱) 


Dr X VO ° 


: ورق مقوی - أحبار - آلوان مائية 

: خط الثلث - خط النسخ 

: يبدأ التكوين بالبسملة بخط الثلث من ¿del‏ وأسماء الخلفاء 
الأربعة على جانبی اللوحة ثم الاية الكريمة: " وما أرسلناك 
الا رحمة للعالمین " فى الثلث الأخير من اللوحة. 


ثم استخدم الفنان الخط النسخ فی كتابة اسم النبی محمد 


SE‏ ونسبه ثم وصفه» واستخدم الفنان الزخرفة النباتية 

؛ أما التکبیر فاستخدمه فی خط الثلث» والتصغیر فى خط 
٩‏ ۱ 

: استخدم الخطاط نظام السطر الواحد المبسوط IS‏ 

وضوح غير أنه كتب أسماء الخلفاء الأريعة بشکل مائل 

حول الدائرة التى تحوى وصف النبى E‏ 


: التنقل بين مقاسات الخط المختلفة الثلث والنسخ أحدث 


تناغمًا وترابطا. ‏ 


: ھسی " محمد EE‏ ' وكتب صريحا بخط النسخ تحت 
لب سملة شم بالثلث فی الجزء: الاسفل ' وما آرسلناك الا 


- رحمة للعالمین " إشارة إلى سيدنا محمد ‏ . 


yey 


الالسجام 


الصور الحسية 


| الصور البلاغية: ' 


: اطناب‎ - ١ 


: تحقق انسجاما كاملا من خلال عناصر التکوین الخطو h‏ 
- ال ز خرفية - الأشكال الهندسية الموز ع علیها الکتابات 
مما أحداث انسجاما و انز انا. ۱ 

: السصورة الأولى: وترکزت فی ذکر النبی WEE‏ ونسبه 
الشريف. 

الصورة الثانية: وصف النبی من ناحية الطول و القصر 
واللون وكل تفاصيل النبى الشكلية. 

الصورة الثالثة: وصف شمائله وأخلاقه الفضيلة. 

الصورة السرابعة: الخلفاء الر اشدین ) أبو بكر — شمر سب 
الصورة الخامسة: نبى الرحمة المرسل للعالمين وصحبتهم له 


ویری الباحث أن فى ذكر وصف النبی BE‏ وشمائله وأخلاقه مدحا ہما 
هو أهل cal‏ والاطناب هنا نوع من الاپجاز LS‏ عرفه " الرومانی " حیث أطال 
سيدنا على فى وصف الرسول الا 43 رغم هذه الإطالة فان الإطناب La‏ یصبح 
إيجازا عند وصف شمائل النبى BE‏ التى لا تحصی. 


Y‏ — التبليغ: 


- والتبلیغ هنا مقبولا عقلا وعادة حيث أن DIS‏ الموصوف النبى dE‏ 


لو وصف به شخص آخر لكان مبالغة إلا أنه لما كان وصفا للنبی فهو فى محله - 


١٠١١ 


۳- الترصیع والتطریز والموازنه: 

حسیث توازنت الالفاظ وتقاربت آعجازها واتفقت الجمل فی الوزن دون 
التقفية؛ وكأنها تحاك بخيط واحد فخرجت Al jo‏ عميقة مترابطة کقوله: " ولم يك 
بالمطهم ولا بالمکلم ". 
4 - ائتلاف Bill‏ مع اللفظ: 

حيث جاءت الالفاظ كلها من واد dad y‏ مختارة بدقة وعناية وموتلفة مع 
. بعضها البعض مناسبة للموضوع. 


رقم (۲) 





المقاس 
الخامة 

ظ نوع الخط 

. التكوين الخطى 


التكبير والتصغير 


النظام السطرى 


الحروف المجموعة 


الحروف المرسلة 
التراكب 





التداخل 


الاتزان 


نمودج رقم (۲) 
de X ba:‏ 
: لون على ورق مقوی 
: ثلث " المرأة " لخط ومعکوسه 
: لا إله الا هو رب ورب العالمین» كتب ضمير ۰ هو " 
dae las‏ ة تحمل باقى Alan!‏ والألفات كت "paa‏ العالمين ' 3 
كما استخدم الفنان الزخرفة tuk‏ يشكل سید ف 
الارکان حول الكلمةء ثم اطارا زخرفیا خارج الاطار. 
: استخدم الفنان التکبیر فى الضمير " هو " والتصغير . 
فى " لا إله إلا شم الخط الأصغر فى ' ربی ورب 
العالمین". ۱ 
: تکوین ومعکوسه فی شکل معين تقریبا يقرأ من الوسط 
إلى أسفل ثم العودة لقراءة آخر کلمتین فی أعلى التکوین - 
: مثل الواو فى " هو " والعين فى " العالمين " والالف مع 
اللام فی " العالمين ". 
: مثل الواو فى " ربى ' وفى الواو فى " ورب ". 
: الشمير اهو يحل باقى الجملة ثم لا ۷ إلا ' 
شا بها تخل 


Br 


الكلمة المحوریة ‏ :"هو " ویقصد به اللہ سبحانه وتعالی. 
لبساطة والوضوح : تقرأ اللوحة بسهولة ويسر رغم تراکیپها ومعکوسها. 
الصور الحسیة : السصورة الاولی: فى " هو " والضمیر عائد على لفظ 
الجلالة " الله ". 
الصورة الثانية: " وربی " والإله الذى لا اله الا هو . 
لصورة الثالثة: " والعالمین " وهی تعنی كل شىء خلقه 
الله من أرض وسماء وانس وجن وطیر وحیوان 
وجماد ... الخ. 
الصور البلاغية : 
١‏ - التبليغ: 
وهنا الكلام مع الإدعاء مقبولا عقلا وعادة حيث أنه لا إله إلا الله وهو 
رب العالمین. ۱ ظ 
۲ - الاكتفاع + 
وهنا حذف لفظ الجلالة ولکن الکلام له دلالة على أنه لا إله الا الله. 





المثاس 
الخامة 
نوع al‏ 


التکوین الخطى 


النظام السطرى 


الحروف المجموعة 
والمرسلة 





da الصور‎ 


. نمودج رقم (۳) 
Or X Vara :‏ سم 
: خشب — دهانات dí y‏ 
: خط الثلث 
: بدأ الفنان التکوین من اليمين إلى الیسار بخط التلث الجلی 
على سطرین فى مساحة مستطيلة الشکل ثم ملا الفراغات 
بالتشاکیل ال عرابية والزخرفية. 
تانو ی N‏ 
: استخدم نظام الجمع فى حرف الواو فی کلمة " آمنوا - 
رکعوا " فى الجانب الأيمن من اللوحة واستخدمه أيضا فی 
الجانب الأيسر من اللوحة فى كلمة " افعلوا - والمیم فی 
واستخدم الارسال فى حروف " الراء والواو "فی منتصف . 
da y‏ " الراء فى كلمة ارکعوا» والواو فى واسجدواء 
واعبدواء تفلحون ". ۲ 
: حدث من خلال التراكب المستخدم فى الآية الكريمة ‏ 
تداخل فى حروف الألفات والواوات والراءات المرسلة. 


: الصورة الأولى: الذين آمنوا وما تحمل من معان تعبدية 


u AD, 
الصورة الثانیة: الرکوع والسجود والعبادة.‎ 


۱۰۹ 


الصورة الثالثة: فعل الخیرات استکمالا لمعنی الایمان. 
الصورة الرابعة: وهی صورة الفلاح والفوز بالجنة. 

الصور البلاغبة : 
١‏ - الکنایه القریبه: 

ری الباحث أن الفنان استخدم الخط الثلث المنبسط على سطرین 
ال و اضح بالترکیب البسيط السهل القراءة والذی یعکس المعنی المتداول فی الآية 
الكريمة من أن الفلاح لا يتطلب Y)‏ العبادة وعمل الخیرات فارسل الفنان 

الحروف فی قلب اللوحة لتعبر عن الیسر والسهولة فى الوصول إلى المبتغی ولم 

يعقد فی الترکیب الخطی فلا یحتاج المشاهد للوحة (عمال فکره للوصول إلى فهم 
المعني وإنما لمجرد النظر يقرأ ویفهم ویستوعب ویصل إلى المطلوب والمراد. 

كما أن الفنان استخدم تقسیما بسیطا للحروف مثل الالفات فعددها تقریپا 
۱ فى النصف الأيمن مثل الأيسر وعلی مسافات ایضا متساوية» ووضع كلمة 
'واسجدوا واعسبدوا ربكم " فى منتصف اللوحة للدهمية ولانها الفیصل بين 
الإيمان والفلاح. 


١ Va 
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کہ 


النظام السطری 


البساطة والوضوح 


نمودج رقم )£( 
Xo $;‏ أ سم 
: ورق al-‏ برونز 
خط الثلث — خط النسخ 
: قسم الفنان اللوحة إلى ثلاثة أقسام مستطيلة الشکل: أولها 
بالخط الثلث والثانى والثالث بالخط النسخ إلا أنه قسم 
الجزء الثالث إلى متوازيات مائلة. 
استخدم الف فان فى هذه اللوحة نظام اہ السطر لواحد 
سطور مائلة. 


: استخدم الفنان أبسط الطرق للكتابة لتوصيل المعنى 


مباشرة إلى. المتلقى حتى فى القسم الأول فى الخط الثلث 
اكتفى ببعض التشاكيل الإعرابية البسیطة كما أنه استخدم 
بروازا ذهبيا بسيطا حول كل مستطيل أو متوازى أضلاع 
LS‏ بداخله. ظ 


: الصورة الاو لى : الحکمة ولفاظها وثمرها ونتاجها من _ 


الصورة الثانیة: العقول الكاملة وزینتها من حكمة.. 
الصورة الثالثة: اغتنام الشباب بعمل ما يحل الله والبعد عن 
المحرمات ۱ 

الصورة الر ابعة: اللذات الفانیه rr‏ الباقية. 


۲ 


۱ 


الصور البلاغیة : 
| — الارصا ؛ 


یسری الباحث أن الفنان استخدم کلمة مرها والضمیر یعود على الحكمة 
وما لها من آثر وفواند وبتضح ذلك من سياق الکلام وما يدل على أنه يشير إلى 
الحکمة ثم عاد فى الجزء الثلنی وذکر الحكمة لفظا ثم استطرد Jad‏ الكلام galo‏ 
‚La‏ 


+ 


Y‏ - الافتنان: 


فى تقنیناته وحرکاته وخصائصه ورغم الجمم بینهما فی نفس اللوحة إلا أن 
البساطة y‏ السهولة تكتنف أركان اللوحة. 


MY 









ہم موسو واو ee‏ و بے " سس ود nen‏ ات اه aro‏ . 
wie Re :‏ رب یتس HF ogle ri vd T Tr‏ ¥ ۳ 4 م 


5 weit | 7 f 4 ۱ e 
00 ۱ ۱ a ۱ ۳ y 7 Ait ٤ | 
۱ : Hedy ور ره گر‎ 


37 ar yt ra maT 2 
E un 5 ا ا‎ ER 0 Jr 


ات سا" 


“a 


سپ 
A a - -‏ سس + Le‏ 








- Y KIT eee کو‎ 3 





wie ۰ و‎ i 
af à * r 1 4 + a ۳ 
5 73 خسم کے‎ T + u 
2 ۱ we, 9 ہت‎ 
E? A = ۳ سے‎ Po pan ا ر‎ 
Bair ree mgt ft eT ہہ‎ a 


A 


نموذج رقم (e)‏ 


للفنان Jale.‏ الخلیفه 
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المقاس 


الخامة 

نوع الخط 
التكوين الخطى 
| التكبير والتصغير _ 


النظام السطرى 


الكتابة المحورية 


نمودج رقم )°( 
X AO:‏ وه 
: ورق مقوى - أحبار - برونز للتذهيب 
الاجازة - المسلسل - النسخ - الفارسى الحلبى. 


. : استخدم الفنان الخط الكوفى فی البسملة فی وسط Aa gi)‏ 


كما استخدم الخط النسخ على يمين البسملة والخط الفارسى 
على يسار البسملة من أعلى» وفى الثلث الأول فى شريط 
شم فى الجزء السفلى من اليمين واليسار واستخدمه فى 
مركز اللوحة؛ واستخدم أيضا الخط المسلسسل فی © 
السفلی " وما توفیقی إلا بالله ". كما استخدم الخط الفارسی 
لشکسته فی الشريط السفلی من اللوحة . واعتمد التكوين 
على مساحات مستطيلة الشکل تكتنفها بعض الزخارف 
الإسلامية التى تعانق مع الخطء وبعض الزخارف SAY‏ 
فى أشرطة خارج مساحات الكتابات كأطر خارجية لها. 

: استخدم الفنان الخط الفارسى الحلبى فى مركز اللوحة؛ ثم 
استخدم So‏ بنسبها العادية فى باقى الخطوط فى اللوحة. 


: تسنوع الفنان فى اختیار النظام السطری ما بين الكتابة 


بالخط المائل» والمرکب على سطرین. 


: ركز لفنان على جملة ' إن أحسن الحسن الخلق الحسن " 
فاختار الخط آفارسی ) الحلبى كما له وضعها فى وسط _ 


. اللوحة. 


ann 


BB“ 


الصور البلاغية : 


: حسدث تكرارا فی الأشكال الهندسية المستطيلة و الشر 14 
لمکتوب عليها ائط اازخرفية. ثم تکرارا للخط الواحد 
فى المساحات المختلفة ثم Gas‏ تكرارا للحروف Sie‏ 
حرف النون فى الجملة المحوریه. 

بدأ الفنان بالبسملة فى صدر اللوحة لأهمية ما سنری 
فیها من صور مختلفة ومتنوعة؛ فعلی يمين البسملة نجد 
الآية الكريمة ill‏ تصور الکافرین وحقدهم على الرسول 
BE‏ ونظرتهم إليه والتطاول على شخصه الکریم ووصفه 
بالجسنون» ثم ینتقل بنا إلى آية أخرى وهی " ومن يتوكل 
على الله فهو حسبه " وهی ضورة للإنسان الذى یتوکل 


على اه ثم تقل إلى ' الخلق الحسن ' وما له من مكانة 


diia ys‏ | حسن الحسن؛ ثم صورة أخرى وهی التوفيق لا 


۱ یکون: حلیفا الا بأمر dll‏ » فنجد أن فى هذه اللوحة أراد أن 
يرسل إرسالة وهی ( التوکل على الله ثم الخلق الحسن ثم 


لتوفیق الذی هو بيد اللہ ). . 


u N‏ والتطريز والموازنة: 


١‏ ونجسد سن حيث التنسيق والترتیب للآيات والحكم والأحاديث فى هذه 
۱ اللوحة والأشكال الهندسية رصعت وطرزت وتوازنت حيث قسمت المساحة 
الكلنية إلى مستطیل فی الوسط وعدة مستطیلات أخرى وضعت منظمة ومرتبة ۱ 


py ¿e شر‎ 


. ومتوازنة تنفق ‏ 


فى الشكل والمساحة إلا أنها تختلف فيما كتب فيها من آيات 


۱۷ 


Y‏ - الائتلاف: 
وهنا الائستلاف یتحقق من جانب أن اللوحة كلها بتقسیماتها فضلا عن 


: الجناس‎ — Y 


ری السباحث أن هذا العمل یتحقق فيه الجناس غير التام من Cus‏ 
الستوافق فی نوع الشکل المستخدم والترتیب والهيئة " المستطیل " إلا أنه اختلف 
فى أمر واحد وهو ملء کل مستطیل بکلام مختلف عن الآخر من Cus‏ کونه آية 
و حديث او حكمة. 

: التکرار‎ - ٤ 
ان تكرار السنون بنفس الشکل والحجم والترتیب والتقنية الفنية خمس‎ 
مرات يعطى النفاتا إلى الجمله لزيادة لترغیب ولاستمالة المخاطب فی قبول‎ 

العظة elai‏ الكلام منسقا حتى يمكن استيعابه. 


۱۱۸ 
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۲۰ 


المقاس 
الخامة 
نوع الخط 


التکوین الخطی 


التشاکیل الاعرابية 
والزخرفیه 


النظام السطری 


التراکب والتداخل 


الصور الحسیة 


نمودج رقم )٦(‏ 
a X Vat‏ 
: ورق مقوی - برونز - آلوان مائية 
: خط الثلث 
: بدا الفنان اللوحة من أعلى إلى أسفل فی شکل داثری ثم 
وضع شریطا زخرفیا دائريا حول دائرة الکتابة ثم زخرف 
الارک‌ان بزخرفة متصلة ببعضها فی الاربعة آرکان بحیز 


المربع ثم زخرف بشریط خارجی حول المربع. 


: وضع الفنان تشاکیلا إعرابية وزخرفية لملء الفراغات 
ولاستكمال الشكل الدائرى. 1 

إلى أسفل. 

: حدث التراكب والتداخل بين GLA‏ من خلال استخدام . 
هذا نظ المسطرى | السالف Sal‏ فا فنجد التراكب بین - 


۱ حروف الكلمةالواحدة مثل كلمة "مور‎ i 


: الصورة الأولى: وهى معاونة الله لنا فى كل الأحوال.. 


لصورة لثانسية: الضمير الملحق " بيعاونكم ' یدل على 


الصورة at‏ وهی * کل الأمور " آی كل ما يرتبط 


بسرنا وجهرنا وأعمالنا وعباداتنا وكل ما يتخيل الإنسان. 


۱ 


الصور البلا dat‏ : 
١‏ - التقدیم والتأخیر : 
فى هذه الحكمة ' الله یعاونکم فى کل الأمور " تقديم لفظ الجلالة من 
Cus‏ المعنی ونقدیم له من حيث التشكيل. 
على أمر معلوم وهو معاونة الله لنا فی الأمور. 
والجملة هنا سببية بارتباط المعاونة بالل ومؤكدة کذلك» وأيضا مخصصة 
حيث أن الحكم المعاونة لا تكون إلا من الله. 
Ld‏ من حيث التشكيل فان الفنان وضع لفظ الجلالة فى أعلى التكوين 
دلالة على التعظيم وعلى وجوب تقديم الله لأنه لا شىء فوقه» وفى تشكيل كلمة 
'الأمسور' نجد الفنان رکب Cay yall‏ متداخلة فی بعضها البعض فأعطى إحساسا 
بأنها مهما كانت معقدة فا یعاوننا على تفاديها وراک 
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المقاس 
الخامة 
نوع الخط 


ٴ التکوین الخطی 





الاختصار 
التراکب ١‏ 


التداخل 


نمودج رقم (۷) 

Va X On 4 
dual - ورق‎ : 
ثلث > فارسی‎ : 

:أعتمد الفنان فی هذا التكوين على تحوير الحروف حتی 
يطوعها لرسم طائر " الحمامة ' فوضع ' بسم ' من أسفل 
وآخر امتداد حرف المیم وضع الألف للفظ الجلالة ثم 
e‏ لرحیم" من أعلى تكوّن جناحى الطائر وتحتضن 
لفظ الجلالة الذى Gis‏ بالخط الفارسی ثم وضع خلال . 
الطائر وحوله بعض الأغصان ووضع بروازا بارکان 
داخلية وکتب بالبرواز والأرکان حروفا بشکل زخرفی. 
: اختار الفنان خط الثلث فی تكوين جسم الطائر وذاك لأنه 
خط أكثر طواعية ومرونة فی استخدامه. 
: اختصر فى بعض الحروف مثل النون فى ' الرحمن ۱ 
والقنطرة فى " الرحيم " وفى الألفات. 


:بدأ مسن أسفل "إلى أعلى فى تركيب بديع للكلمات 


والحروف وتواصلها مع بعضها البعض. 


؛ وجه فى اتصال النون فى لفظ " الرحمن PERR‏ 


"ال رحیم' > كما فى نهاية المیم فی " بسم " واتصالها بألفی 


الر:حمن الرحیم" والتى كونت رجلی الطائر. . 


الصور الحسية : الصورة الاولی؛ ترکزت فی اسم " اللہ " وما له من جلال 
وعظمة » والبسملة وما لها من البدء بها فى کل آمور 
الحياة. 
الصورة الثانية: وهى تكوين الحمامة وما يوحيه من تعبير 
عن السلام " ببسم الله ". 
الصور da ll‏ : 
١‏ - التشبيه: 
< يرى الباحث أن هذه اللوحة تحقق فيه أركان التشبيه الأربعة حيث أن: 
أ. المشبه: السملة. 
با. المشبه به: السلام. 
E‏ الاداة: الخط الثلث بتشكيله. 
د وجه الشبه: لمعن الذى يشترك فيه الطرفان وهنا أراد الفنان أن یقول 
. بأن السسلام يتحقق ببسم اله العظيم الأعظم» وهنا شكل السلام بالرمز 
الحمامة وهى صورة بارعة تصل إلى المشاهد بسهولة ويسر. 
؟ - التبليغ: 


لسغ هنا مقبلا عقلا وعادة حيث أنه لا سلام وا أمان لاسما 
الرحمن الرحيم. 
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للفنان محمد رحمى 





نمودج رقم (A)‏ 


المقاس X Yo:‏ و ” 
الخامة : ورق مقوی - آحبار - آلوان مائيبة 
نوع الخط : خط الثلث - جلى الثلث 


التكو ين الخطی :قسم الفنان هذا العمل الفنى إلى ثلاثة أقسام: 
القسم الأول: كتب فى منتصف اللوحة من أعلى " قال الله 
تعالى Je‏ وجل » ووضع زخرفة نباتية على يمين الكتابة 
ويسارها بخط الثلث العادی. ‏ 
القسم الثانى والثالث: كتب فيها الآية بخط الثلث المركب 
الجلى. 
الكشيدة : استخدم الفنان كشيدة فى " کأنهم " بين الهاء والميی كما 
استخدمها فى كلمة " بنيان " فى حرف ell‏ 
الحروف المجموعة : كل الحروف فی الاية الكريمة مجموعة إلا الياء فى - 
حرف " فى " فهى مرسلة للخلف أو تسمى الياء الراجعة. ` 
التداخل ‏ : استخدمه الفنان فى كلمة " يحب الذين يقاتلون ". 
لصور Faal‏ الصورة الأولى: هی حب الله لين یقالون فى بل 
الصورة الثانية: المقاتلون فی سبیله صفا. 


الصور ô‏ الثالثة: البنیان المرصوص. ۱ 


الصور البلاغية : 
الاستعار ۵: 

يرى الباحث أن الفنان صف الاية في صفين منتظمین متوازیین کل 
صف وی الحروف ( حروف (AÈ‏ متماسك متحد متداخلة حروفه ومتشابکه » 
وفي هذا تعبیر شكلي باستخدام المقومات الجمالية للخط العربي عن الاستعارة 
التي جاءت بالبنیان المرصوص تعبیرا عن تماسك المقاتلین وفوتهم c‏ حيث 
وضع ( كأنهم ) من أسفل ثم وضع كلمة ( بنیان ) فوقها والنون فوقها فاصبح 
بنيانا متماسکا لابشارة إلى المقالتبن صفا جنبا إلى جنب » وأیضا (مرصوص) 
مرتبة ومرصوصة فوق بعضها البعض حيث صور الفنان المعني تصویرا فنیا 
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المفاس 
الخامة 
نوع الخط 


التکوین الخطی 


- النظام السطرى ٠‏ 


)۹( نمودج رقم‎ 
VOX Va: 


: ورق ¬ أحبار - لوان مائیة 


: خط الثلث — خط النسخ 

: بدأ الفنان الخطاط التکوین بخط الثلث أعلى اللوحة فی 
مساحة مستطيلة الشکل ثم قسم الجزء الثانی إلى ثلاثة 
مربعات» مربعین فی اليمين والیسار متساویان والمربع 
الثالت قسمه إلى ثلاثة آشکال مستطيلة ثم الجزء الأسفل من 
للوحة مستطیل کبیر» واستخدم فی التكوين الخط النسخ ثم 


وضع زخرفة نباتية تحتضن الکتابات. 


: استخدم الفنان نظام السطر الواحد فى الثلث والنسخ Y)‏ 
أنه كتب غلى سطر مائل فى الجزء الثانى من اللوحةء US‏ 


- أنه استخدم السطر بشكل رأسى فى الجزء المتوسط فى - 


٠‏ البساط والوضوح 


الصور الحسیة 


all‏ ء الثانى 
: استخدم الشكل المتبسط للحروف و الکلمات وهو ابسط 


. اختلفت اللغه. 


: السصورة الاولسی: ترکزت فی الإخبار عن شکل مهر 
سے کل 


الصورة الثانية: الصلاة على النبى يو . 


o‏ الصور 5 الثالتة: خاتم النبوة. 


APY 


الصورة الرابعة: وصف مهر النبی = باللغه الترکیه 
بالخط النسخ العربى. 
الصور البلاغبة : ظ 
١‏ - أسلوب خبرى: 
يرى الباحث أن الفنان الخطاط استخدم أسلوبا أقرب للأسلوب الخبرى 
حيث بدأ بجملة " شکل مير نبوة محمد المصطفی " فيشعر المشاهد للوحة أن 
لفنان سيخبر عن وصف می النبی BE‏ » ثم ستطرد فى الجزء الثانى ثم يعود 
إلى الإخبار عن وصف مهر النبى E‏ 
؟ - الاستطراد: 
. حيث شرع الفنان فی الحديث عن المهر ثم استطرد أى خرج عن 
. الوصف وكتب الصلاة على النبى y BB‏ وخاتمه وهذا فى معنی الکلام» Lal‏ الشكل 
فخرج فى اثنتين: 
٠‏ الأولى: الكتابة بشكل مائل ورأسى أيضا. 


الثانية: استخدم ay pall‏ بعد أن استخدم المستطيل ثم عاد إليه. 
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نمودج رقم (۱۰ - ب) 
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نموذج رقم (۱۰ - د) 


۱۳۷ 


۱۳۸ 


للفنان فرید عبده 


نموذج رقم 
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(۱۰ - هھ 





النظام السطر ی . 


الكلمة المحورية 


الثر اکب والتداخل 


شكل رقم (V+)‏ 
la X Aa!‏ 
: ورق مقوی - آحبار - آلوان مائية 
: بدأ الفنان التکوین بالبسملة بالخط الفارسی ثم فى اليمين 
والیسار ومن أسفل بالخط الفارسی» ووضع الطغراء فی 
قلب اللسوحة واستخدم الزخرفة حول الخط الفارسی 
کبرواز للوحه؟ 


فيه نظام السطر الواحد الا أنه رکب فيه فى کلمتی محیای . 


ti ye 


وممائتی. .. | 

:"قل إن صسلاتی ونسکی ومحیای ومماتی " ووضعها 
الفنان فى تشكيل طغرائی بديع. 00017 

: يتضح لنا جليا فى ' قال الله تعالى " على يمين الطغراء 
كما يتضح أيضا فى الطغراء نفسها وتقرأ هنا من أسفل 
إلى أعلى. o‏ 


4 الصور ة الاولی: " الیسملھ " المتو سطه للجزء العلوی من 


اللوحة وأهمية البدء بها فى کل الأمور. 


٭ الصورة الثانية: تركزت فى أهمية الصلاة والنسك Lady‏ 


و الممات. ظ 


الصورة الثالثة: لفظ الجلالة: ' الله ' مالك کل شیء. 


ra 


الصورة الرابعة: " العالمین " وهی کل شىء من أنس وجن 
وحیوان وطير ونبات وسماوات وأرض. 
الصور البلاغبة : 
١‏ - التجرید : 
ویری الباحث هنا أن الفنان لجأ إلى الطغراء وما لها من مواصفات 
ترکن إلى معنی التجرید التکوینی فى الشکل استنادا إلى المعنی اللغوی فى AYI‏ 
من تجرید النقس من کل شیء وأن الصلاة و النسك والمحیا والممات لله رب 
العالمین» و الو اسطة هنا لإيصال هذا المعنی الشکل الطغرائی. 
Y‏ - مراعاة النظیر : 
سر ی Ars Ll‏ أنه حدث توافقا و ائتاسفا و تناسبا ایضا حیث جمع آمرین» 
مر التجرد وإنساب کل ما یقوم بھ الانسان مع عبادة des y‏ ومحیا وممات لله 
٠‏ رب العالمين؛ والأمر الثانی هو أن بطبيعة تكوين الطغراء تعطی معنی التجريد 
مسن كثرة تفاصيل وجمعها داخل القوسين والالفات واللامات الصاعدة للاشارة 


N 


۱۱ 


للفنان محمد شوقي 


نموذج رقم (۱۱) 
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شکل رقم (۱۱) 
Va:‏ 2 ۲۲ 
: ورق - آحبار - آلوان مائیة 
: خط الثلث — خط النسخ 
: قسم الفنان اللوحة إلى مستطيلين» وفی المستطیل الأول 
استخدم الخط الثلث ثم استخدم فی المستطیل الثانی الاکبر 
الخط النسخ؛ كما استخدم فى هذا الجزء مستطیلین آخرین 
رأسيين وملاهما بالزخرفة النباتية الراقية» كما استخدم 


u‏ نان نظام لسطر ال الواحد المنبسط إلى م من كلمة 


Be‏ من استخدام نظام سطری .منبسط وخصوصا 
عندما یسستخدم الفنان + خط النسخ الذی بطبيعة تكوينه لا 
يركب ولا يتداخل فتراه فتراه واضحا سهل de yall‏ 


: الصورة الأولى: ' الراحمون " الذين یتخذون الرحمة 


منهجا لهم فى الأرض. 


الصورة الثانية: " رحمة اللہ " التى تكتنف أهل الرحمة 
والتی د تتنزل من السماء. ۱ 
الصورة Ba: EU‏ وأحاديثه وتعاليمه وحضه 


على الرحمة لبلوغ الجنة. 
am‏ الے ابعه: صفات المؤمن من رحمة وفع وعدم ۱ 


أو القتل لأخيه المؤمن. 


4 


er 


الصور dai Lall‏ : 
۱ - التقدیم والتاخیر: 

أولا: فی المعنی کلمة " الراحمون " قدمت للتشويق لما سیترتب عليه.من 
رحمتهم لمن فی الارض رحمة من فى السماء gel‏ 

ثانيا: فى الشکل ابتداً بخط الثلث المستخدم مقدما على خط النسخ Lal‏ فيه 
من عنصر التجمیل والتشویق لما سيرد من معلومات متأخرة. 
۲ - أسلوب قصر: 

ونجد فيه أنه قصر الرحمة على الراحمين وهذا فى المعنی» Lal‏ فى 
I‏ شکل فقصر الفنان هذه الجملة بخط الثلث من دون باقی الأحادیث لیحدد ' 
المعانی تحدیدا كاملا وللاستفادة الکبيرة » كما أن الليونة والطواعية فی حروف 





كيلية واسترسالها » كما في حرف الحاء والراء عبرب 


VES 





۱0 


المقاس 
الخامة ` 
ES‏ الخط 


التکوین الخطی 


شکل رقم (۱۲) 


Er X fu: 


: ورق مقوی - آحبار 

Cali) خط‎ : 

: کون الفنان من خلال جملة " ما شاء الله كان " شکلا 
مربعا ینف سم إلى جزنین متراکبین ومتداخلین " الشکل 
ومعکوسه "» وأضاف " محمد " من ¿del‏ تحتضنه ألف لفظ 
الجلالة. وحسن وحسین تحتضنهما ' ن " كلمة كان . 


: کرر الفنان النصف الأيمن بمعکوسه فى النصف yl‏ 


- أو كما يقال له "مرآة » والتکرار کان للجملة ALIS‏ ولیس 


الاختصار 


التشاكيل الإعر ابية 


التشاكيل الزخرفية 
الحروف المرسلة 


التراكب 


لأحرف أ و كلمة بعينها. 


: یتضح لنا الاختصار ' حسن - حسين " حيث da y‏ الحاء 
والسین 'وأضاف ' نونا " لحسن و" ياء نون " لحسين. 

: وضعت قلیله فى حرکتین فقط الفتحة فوق " شاء u‏ 
و الشدة" فوق لفظ ADA)‏ 


: جاعت قليلة وكأن. gual‏ أراد أن يترك المشاهد لجمال 


٭ الستداخل والتراکب فی التکوین دون المبالغة فی وضع 


حلیات ت وتشاکیل. 


: حرف ون فى کل من حبین وحسین وکانه يقصد به 


استکمال شکلا زخرفيا مع نهاية " ن " كلمة کان 


: نسری التراكب فى "ما شاء اللہ كان " حيث "ما " 
o‏ :۱ 


الند اخل 


الصور الحسبه 


الصور البلاغية : 
۱ - الاطناب: 


استخدمها الفنان کقاعدة تحمل " شاء " فتحمل ' كان و الله 
فوق الجمیع 

: يتسضح لنا فى كلمة " كان " فتتداخل مع " els Le‏ نم 
تتداخل الألفات فى الجملة ككل مع الفات جملة المعكوس 
لتكون شكلا زخرفيا يتوسط التكوين وتكرر التداخل فى 
كأمة " محمد " — حسن ! _ | حسین 5 

: الصولة الأولى: هی فی مشيئة اللہ تعالی. 

لصورة الثانية: محمد WE‏ 

الصورة الثالثة: حسن وحسین " سيدا شباب Jal‏ الجنة ". 
الصورة الرابعة: التشكيل بالکلمات ومعکوسها لتعطی 
إحساسا " بالمرأة "فی شکل مربع. 

الصور 3 الخامسة: تکوین أشكالا زخرفية بنهایات الحروف 
تزيد من الترابط بين الكلمات و معکوسها. 


ری الباحث أن الفنان استخدم معكوس التكوين فحدث نکر ار | وز bal‏ 
راد بها اتکی على مشيئة الله من خلال لوحة تشكيلية تلفت نظر المشاهد . 


۲ - الإيجاز: 


فى " حسن " وأوصل ياءًا ونونا فأكمل " حسينا " » فكأنما توالدت من رأس سنة ‏ 
النونا ياء فحدث الاختزال بدلا من تكراز الحاء والسین» وهذا الإيجاز أوفى 


۱۶۷۲ 


الاسمین ولم نشعر بنقص فحصل المعنی باللفظ اليسير» وجاء التکرار فى الناحية 
المعكوسة لتناسق الک لام وأيضا لاستیعاب المعنی ولزيادة الترغيب فی حب 
محمد 5 " و" الحسن والحسين رضى الله عنهما " وأيضا للورشاد للخير.. 
Y‏ - المقابله : 

ونرى هنا تحقيق معنى المقابلة بمطابقة الجزئين الأيمن والأيسر من 
التكوين ليكتمل الشكل ay pall‏ فى le‏ من. الحبكة والإتقان الفنى. 
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نموذج رقم (۱۳) 


للفنان محمود Dia‏ الدين 
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المقاس 
الخامة 
نوع الخط 


التكوين الخطى 


النظام السطرى 


الاختصار والامج . 
الواو المتداخلة مع الباء فی " آبو بكر "۰ وکذلك فى حرف _ 


شکل رقم (۱۳) 
Va X is:‏ 
: ورق مقوی - أحبار - برونز للتذهیب 
: استخدم آلفنان خطی الثلث الجلي و النسخ والرجازه. 
: استخدم الفنان الخط الثلث الجلی فی كتابة لفظ الجلالة 
'اللہ' و محمد ي " ثم الخلفاء الأربعة الراشدین "بو بكر - 
je‏ عنمان - على " رضی الله عنھمء ثم استخدم الفنان 
خط النسخ فكتب به بين الحواشی والفراغات » واستخدم 
خط الإجازة فى جزئيتين فى ا يرحمهم الله ' أسفل حرف 
العين فى عنمان» وفى الجانب الأيسر العلوى مكتوب بشكل 
رأسى بالإجازة " لسنة اثنا وأربعين ومائتين بعد الألف ". 
: اسستخدم فى خط الثلث نظام الخط الثلث الجلى المركب» 
على ثلاثة أسطر. 


أما خط النسخ فجاء منبسطتا كعادته إلا فى بعض الأماكن 


والفراغات التى استدعت الضرورة أن يكتب فيها بشكل رأسى. 


: أخة paii‏ الفنان فى كثير من الحروف بداية من حركة . 


الكاف واجتماغها مع الحركة الثانية أو السفلية للحاء فى 
'محمد' والحركة الثانية من الدال مع العین و الر el‏ 


. اختصرها فى راء واحدة فى ' أبو بكر "و" ao‏ وأیضا 


حركة الكاف الثالثة أو السفلية مع الياء الراجعة فی على 
وكذلك العین الواحدة التى استخدمها فی عبر وعثمان وعلى t‏ 


١ 


التد اخل : موجود فى التكوين بشکل لافت للنظر فى كثير من 
المواضع التی سبق ذکرها فی الاختصار اضافة إلى النون 
فى ` A‏ ان ۲ والمیم مع المیم فی " عثمان 11 و" عمر 5 
ونهاية " هاء لفظ الجلالة " مرورا بالحاء فی " محمد ' ثم 
اتصالها مع ميم البدء فى " محمد '. 
الانسچام Gia:‏ انسجاما بديعا من خلال السمفونية المعزوفية 
استخدام خلفية GUUS‏ نسخية ومذهبة أکملت و أتمت 
اللوحة.. 
الصور الحسية : الصورة الأولى: تركزت فى كتابة لفظ الجلالة " الله " فى 
الجانب الأيمسن من cde gl‏ ثم " محمد BB‏ " يتوسط 
التكوين. . 
الصورة الثانية: الخلفاء الراشدين الأربع " أبو بكر - عمر 
- عثمان - على " رضى الله عنهم. 
. الصورة الثالثة: ذكر وصف الرسول E‏ من حديث Lay‏ 
, على رضى الله عنه. 
السور البلاغية : 
y‏ - الإيجاز: 


رجز الفسنان فى هذا العمل حيث وضع أسماء كثيرة فی آقل حروف 
وبالرغم من ذلك أوفى وأوضح المرجو من التكوين الفنى. 


o 


Y‏ - أسلوب الفصل والوصل: 

ربط الفنان الوصل فی استکمال وایصال اسم " باسم " يشترك الأول مع 
الثانی فی شكل يعبر عن مدی ارتباط الخلفاء الراشدین مع سیدنا محمد BE‏ وأداة 
الوصل هنا الحروف التشكيلية» فالوصل هنا حدث فی المعنی والفصل نجده فى 
كل اسم يقرأ منفصلا رغم اشتراك الأسماء فی بعض الحروف إلا أن التکوین 
۳ - الاشار 9 

وهنا الإشارة تتحقق باستخدام حروف GUS) ALM‏ آسماء كثيرة فی 
تصمیم لا يخل Lal y‏ يدل على ما قصد من استخدام تلك الحروف واختصارها. 


yor 
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نموذج رقم )١4(‏ 
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المقاس 
الخامة 
نوع الخط 


التكوين الخطى 


٭ التراکب 


التداخل 


التناسب الخطی 


. شکل رقم (۱۶) 


: ورق مقوی - Jal‏ 

: خط الثلث الجلی 

: وهو عبارة عن ABLE‏ أبيات شعرية كل بيت من شطرين 
استخدم فيه الفنان الخط الثلث GS yall‏ على سطرين ء US‏ 
استخدم التراكب الثلاثی فی كلمة " انت فی مصر " فى 
آخر الشطرات. 

: استخدم الفنان نظام السطرين فى المستوى الواحد مما 
نتج عنه تراكبا فى الحروف والكلمات صاغها بكل دقة 
وبراعة أكملها بوضع التشاكيل والحليات لملء الفراغات 
اضافت جفالا فى التكوين. 

: حدث تداخل من خلال النظام المستخدم ويظهر هدا فى 


الحروف المرسلة والياءات الر اجعة التی تتقاطع مع نت 
واللامات. 


: استخدم الفنان الكشائد فى Jue‏ من المواضع وكانت فى 


Lela‏ حيث حملت هذه الكشائد كلمات أو حروف زادت ظ 
من قوة البناء التشكيلى للقصيدة بما تناسب مع المعنى. 


: استخدام الفنان للخط الثلث فى هذه القصيدة فتناسب مع 
المعنى اللفظی للكلمات حيث GUY)‏ واللامات واحتضانها 
لكلمات أخرى مع وجود الكشائد والتراکب أعطى معنى 
السكن والاستقرار فى مصر. 


۱ ۵۵ 


لصور الحسية A‏ الشاعر بالعدید من الصور الحسية داخل هذه الابیات: 
الصور b‏ الاولی: تحدث الشاعر عر السكنى على du‏ مصر 
وما فيه من مناظر خلابة تستدعی الاسترخاء والسکون. 
الصورة الثانية: الحب والإلف والغرام والهيام بالمحبوب. 
الصورة الثالثة: السعة والغنى والمال. 
الصور البلاغبة : 
۱ - التقسيم: 
وهو لون من آلوان البدیع من " المحسنات المعنوية " وارتبط هنا بالشکل 
الذی اختاره الفنان لصياغة الابیات ووضعها فى قالب مقسم تقسیما رائعا توازن 
فی جر AUS‏ و امتداداته و تشک تشكبلاته yl‏ خر A‏ والاعر Aunt‏ 
Y‏ — السچع: 
٠‏ يرى الباحث أن السجع تحقق من خلال توافق کل الفواصل فی الحرف 
الأخير من الناحية اللفظية» ومن الناحية الشكلية تحقق فى استخدام الفنان هيئة 
واحدة للجزء الاخیر من الشطرات الأخيرة فى AIS‏ " نت فی مصر " وبذلك 
¥ ۱ ۱ ۱ 
تحقق السجع شكلا ولفظا. 
۳ - التشطیر : 
لشطر الاخر حيث آنهی بالألف فی الاولی وأنهى بالراء فی الشطر الاخر. 
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المفاس 
الخامة 
نوع الخط 


التکوین الخطی 


التشكيل الاعرابی . 


الكلمة المحورية 


الصور الحسية 


: dat Lal الصور‎ 


۱ - المجاژ المرسل: 


شكل رقم )19( 

0029 

: ورق مقوى - برونز - آلوان مائية 

: الخط الفارسی - جلي الفارسی 

: استخدم الفنان الخط الفارسی الجلی فی الکتابه على 
السطر السفلی ثم وضع الياء الراجعة المرسلة فی كلمة 
آمسری" على السطر العلوی وأكمل الاية بالخط الفارسی 
لعادی على سطر واحد فاکتمل التكوين فی شکل مستطیل 
على سطرین. 


: استخدم " الشدة " فقط ووضعهافی محلها. 

KA:‏ " آمری 

: الصورة الأولى " الله " الذى بيده الأمر AS‏ 
الصورة الثانية " أفوض أمرى " أن أتوكل على الله حق 
التوكل وأترك له الأمر AS‏ 


الصورة YU‏ مر اقب اللہ لعباده وأنه الرز اق العلیم. 


وعلاقته التقييد والإطلاق» ولأن الأمر هنا بيد الله فجعلها الفنان کلمة _ 
- محورية حيث استخدم الياء المرسلة الراجعة كسقف لكلمة " آفوض أمرى " لان ظ 
الأمر مقيد بيد الله ثم أكمل الآية بجوار الياء ليلفت المشاهد للعمل " أن الله بصير 
بالعباد " أى أن الله يرى عباده وهو الذى يسيرهم كيف يشاء. 


۹ 


ویری الباحث أن ارسال الیاء إلى الخلف أعطى معنیین: 
اولهما: تفویض الامر إلى الله. 
نانیهما: مر اقبة الله للعباد. 
كما أن كبر حجم حروف ( وأفوض آمري إلى الله ) کأنها الصيحة والنداء 


والاستغاثة » وصغر حجم حروف ( إن الله بصير بالعباد ) كأنه الهمس والنجوی 
والطمأنينة إلى إطلاع الله ورژیته لمن يستغيث به. 











الفصل الخامس 
تعسرض الباحث في الفصول السابقة إلى تناول علوم البلاغة والشرح 
والتحليل وبيان مدى ارتباطها بالفنون التشكيلية ثم تعرض الباحث للكتابات 
العربية وبيان أنواعها ونظمها البنائية وأسسها الجمالية. 
وتلا ذلك تناول مجموعة الأمير محمد علي بمتحف قصر المنيل بالتوصيف 
والتحليل وبيان العلاقة بين الصياغات التصميمية والقيم البلاغية فيها. 
وقام الباحث في الفصل الحالی باجراء تجربة دائیه بهدف توضیح مدى 
الاستفادة من نتائج الفصول السابقة في بیان العلاقة بین الصیاغات التصميمية 
والقیم البلاغية من خلال مختارات من الأبیات الشعرية والحکم والمأثورات. 
rs‏ 
» الربط بين الصیاغات التصميمية والقيم البلاغية. 
y Sl o‏ على العلاقة بين الشکل والمضمون في العمل الفني القائم على 
" الکتابات العربية. 
وبراعر الباحث النقاط ddi‏ في التجربة: o‏ 
-١‏ تتوع الخطوط المستخدمة في التجربة E)‏ ب ۔۔ دیوانی — جلي 
الديواني - الإجازة). 5 1 
۱- استخدام النظام البنائي القائم على محاور التكوين الرأسية والأفقية 
والمائلة في تصميم التكوينات Lal‏ على الخط العربي كأسس لوحدة . 
وترابط أجزاء الہ العمل الفني. 


سا وه التجربة على استخام اللونين اللون الأسود والأبيض. 


VAN 
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تطبیق رقم ۱ 
انما الأمم الاخلاق ما بقیت فان هم ذهبت آخلاقهم ذهبوا 
المقاس : TERE‏ 
نوع الخط : ديواني — نسخ — إجازة 
نظم صیاغة الخط: حتوی التصمیم على بعض المنظم والصیاغات التشكيلية 
7 
٭ المد الرأسي كما في حرف الألف في بداية ونهاية کلمة 'إنما". 
ه المطاطية فی كلمة ' إنما ' : 
o‏ التنوع في مقاسات الأقلام المستخدمة في AUS)‏ 
٭ الترديد والتكرار لحرف الألف في كلمة " ذهبوا ' 
ه التعدد في شكل الحرف مثل حرف التاء والهاء والميم. 
» العجم ويبدو من خلال Li)‏ الحروف) فاستخدمت النقطة الدائرية . 
۱ والمربعة والمستطيلة الشكل. 
التحلیل الفني: 
تحقق في العمل بعض القیم الجمالية تتلخص في: _ 
5 قو وترابط العاصر من خلال الف ا في ' إنما " التي احتضنت الكلمات 


مع الصعود الين للألف الأخيرة في نفس الكلمة في مرافقة الکلمات 
للف مكملاً oid‏ الكلمة ذاتها. 





نة لکلمات والحروف: ظ 


NIE 


AS yall‏ وتبدو فی المنحنیات و انطلاقات الحروف ¿e Y‏ و لاسفل. 


بشکل مستمر . 


التحليل البلاغي: 
أسلوب القصر 


استخدم الشاعر أسلوب Cus Ben,‏ انحصر قیام الأمم la sary‏ على 

الأخلاق. 

تحقق أسلوب القصر من خلال كتابة كلمة " إنما " بخط الديواني Cus‏ 

اختصت باحتواء بقية البيت الشعري. 

الكذاية. ۱ 

کناية عن رفعة الأمم وعلو شأنها ما دامت فيها الأخلاق وذهابها 

وسقوطها ما ذهبت وضاعت أخلاقها. 
t | ۱‏ 

وتحققت الكناية في الشکل في الصعود السریم لحرف الالف والکلمات 

المرافقة له في هذا الصعود لمن یتحلی بصفة الخلق وارتباطه بالارتقاء 

tall,‏ و شم الهبوط المفاجین لآخر حرف الألف من أعلى إلى أسفل مع 


مرافقته لکلمة ذهبوا أي ضاعوا وسقطواء وکذلك بتکرار حرف الالف 


لمکتو Lon‏ الإجازة على A‏ هيئة لاشخاصس الذین ذهبت أخلاقهم 
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۱۹۹ 


المفاس ۰ 


تطبیق ۲ 
٭ الأم مدرسة إذا أعددتھا - آعددت شعبًا طيب الأعراق 


۱ Te X وج‎ 


نوع الخط : أجلي الديواني ‏ الثلث 


abi‏ صياغة الخط: 
٠‏ الحد الرأسي المائل في الألف واللام ألف. 
٭ المطاطية والليونة في حروف كلمة " الأم ' 
° لتداخل في الحلية مع الألف واللام ثم اللام ألف ونهاية الميم. 
٭ استخدام مقاسات متنوعة من کلام 
۰ توح في استخدام سطر ما بین الأفقي وال 
التعلیل الففي: 
تحقق في العمل بعض القيم الجمالية تتلخض في: — 
° التصميم یجسع بين الدوائر والعضوية المتمثلة فى الليونة والمرونة 
والمطاطية في الحروف و الکلمات. 
۰ الحركة الإيهامية من خلال تعانق > ی تالف رف 
والصعود اللین لمرن. 
۰ الإيقاع السريع المتناغم من خلال Sal‏ كة الإيهامية لاتجاهات القلم 
والائسيابية في أشكال الحروف. 


۷ 


التحلیل البلاغي: 

حيث شبه الشاعر ' الأم " بالمدرسة إذا أعدت إعداذا طيبًا تخرج شعبًا 
Ugh‏ عريقا. 

وتحقق ذلك المفهوم من خلال الشكل باستخدام حروف الألف واللام ألف 
في شكل يوحي بمعنى الأمومة والاحتواء من خلال المرونة والدوران ثم 
الانضمام إلى الداخل مع استخدام الحلية للألف كأنها غطاء للرأس من أعلى 
فتجسدت روح الأمومة من خلال احتواء المضمون اللغوي في البيت. 
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تطبیق رقم ۳ 
وتراه في ظلم الوغي فتخاله قمرا يكر على الرجال بکوکب 
لمقاس : Va × 5٠‏ 
نو ع الخط : الثلث _ الاجاز 3 
احتوی التصمیم على بعض النظم و الصیاغات التشكيلية منها: 
ه المد الأفقي في حرف التاء الكشيدة في كلمة وتراه. 
٭ المد الرأسی في حرف الألف فی کلمة " وتراه ". 
ه استخدام السطر المتموج من del‏ إلي أسفل. 
۰ التبدیل بی بين اللون الأبيض والأسود. 2 
٭ التداخل فی بعض الحروف کالهاءات. 
o‏ التنوع في مقاسات الا لمستخدمة في كتابة الکلمات والتشکیل. 
التحلیل الفني: o‏ 
٭ التوازن من خلال المد الافقي والرأسي مع الدائرة السوداء المتمرکزة 
- في وسط الستکوین مع استخدام السطر المتموج من أعلی al‏ اسفل 
فأحدث توازنا مع الألف الممتدة ٤‏ في آخر کلمة وتراه. 


e‏ الحركة الإيهامية فسي سطري لبیت والدخول في البؤرة السوداء ثم 


لخروج منها مما أعطى عمقا للعمل الفني. 
o.‏ القوة في لواو الخنجرية في بداية كلمة وتراه " تأخذ العين للاتجاء ظ 


للداخل. 


yyy 


التحلیل البلاغي: 

حيث شبه الرجل المقصود بالمدح بالقمر المضيء بكوكب عندما تراه 
في ظلم الوغي أي في الظلم الحالكة السواد فيشبه اليك بأنه قمر ساطع. وتحقق 
ذلك في التکوین التشكيلي من خلال عدة محاور : — 

أولها: الاستقرار في كلمة وتراه وقوة الواو الخنجرية التي تشیر | 
داخسل الستکوین للتنبيه ولابشارة إلى الداثرة المتوسطة للتکوین على هيئة قمر 
وکوکب فی نفس الوقت من حيث دخول الكلمات داخل البؤرة السوداء فأضاعت 
باستخدام اللون الابیض في الشطر الاول» ثم دخول الکلام في الشطر الثاني بعد 
كلمة ' قمرا " كتب الكلام باللون الأسود وحدد بالأبيض للدلالة على أن القمر 
يضئ ولكن بفعل الكوكب أو بنور الکوکب المضيء الذي يرسل أشعة للقمر 

ثانياً: الاعتماد على السطر المتموج من أعلى یمیناً إلى أسفل يسار 
وكان الکلمات تتموج في فضاء السماء مع البؤر ة السوداء الدالة على القمر 
. لتعطي بعذا وعمقا في التكوين. ۱ 

ٹالڈا: الالف في نهاية كلمة " تراه " وضعت بشكل رأسي شامخ يضرب 

في اعماق الفضاء للدلالة على الشخص المراد مدحه مع تعانق الهاءات ٠‏ 
وتعاشقها مع قوة الارتباط بين هذا الرجل الممدوح والقمر المضيء. 
وفي التطبيق رقم ۳ مكرر 


ٹرکیسز علسى. الرؤية من خلال كلمة تراه المستقرة مع الألف الرلسية 
. وتوسط الداثرة الدالة على حدقة العين المحتوية على شطري البيت مع البؤرة 
٠‏ السوداء لدالة على القمر. . 


VY | 


A Ra Tee TA ! 
رت‎ wad ی‎ 


=. 
.. 


وٹ 


Fm =a. = = 
. Fare. FL ا‎ 


=h ہے‎ 


a‏ ۲ تپ 


7 + 5-5 
= ۷ 
کی 


1 . 
r A T 
a, 

a"‏ سب 
a‏ 


= 


kan ۳ ۰ 
cn راد سے‎ ۴ ۱ 


1È "'‏ لے ‘ mal‏ ہے ا 
کر da ONT ZEE‏ 


۱ . "er, i +4 





a ۳ " 7 oe 1 ae a RE ` ۲ 1. : 5 Y PC o ۳ + a t “a: ۱ 

5 1 = 3 ۳ . ۰ Pm, نے‎ E + نک‎ 1 0 ' a لزه‎ A] 
۳ ۱ ۰ 4 or . 1 یہ‎ 01 a سس ٭‎ A 2105 مه و ۱۰۰ سے‎ u en پا‎ F مر‎ 

rot out 1" وت‎ ى١‎ 5 Fy "e, اي و‎ „ur: . us 1 ۳ 
T! ى د شھ ي‎ E h ابم اام‎ Se Pei) ما اوت ضر اب یا سے‎ TD TI 005 EI A A A جنر‎ o, اد ل‎ mm hl ' ےڈ‎ 
ہے‎ 

۹ 

1 

; 

+ 


-ia h Mi‏ ہے 
سے۔ 


55 
















n RP a a 


Tage 


Fr 
T 
= 


~ 


570 
یج 


: ہے سو یسر و د سو میس‎ 
سی‎ ee ts E 
GE E E پا‎ 
ed we ل‎ E. T h د‎ 


a: 
_ i 
at 


Er 
-— 


یڈ و 


۳ 8 oa. 
tg tag. 
che ہے سے‎ 
پڑت سر‎ 


ee ue 
3000 


ےج 
رد ساس 
E‏ + 


. ار و 
ae 8 -o‏ وات - 
کو ود ہہ 

1 را" 


E 
„un 


۱۷۳ 


تطبیق رقم ٤‏ 
' من ارتقب الموت سارع إلى الخیرات ' 


المقاس > X Za‏ و" 


نوع الخط : جلي الديواني والاجازة 
ahi‏ صياغة الخط: 
٭ ارتکز التصمیم على محورین آفقي مائل وأیضنا رأسي مائل. 
e‏ نزول من أعلى للالفات بشکل مائل لاسفل مع تکرار نفس الحركة في 
کل الالفات. 


٭ الدوران واارجوع إلى الخلف في نهايات لحروف من النون في امن » 
والباء في " ارتقب والتاء في ' الموت '. 
۰ العجم ویظهر من خلال النقاط الدائرية والمستطيلة. 
. نداخل والتضفير للحروف المتقاطعة. 
التخليل اللفدي: 2 ٠‏ 
تحقق في العمل بعض القيم الجمالية منها: ‏ 


القوة والترابط بين العناصر من خلال التداخل والتضفير وحركة 
الارتداد السر يعة من الامام إلى الخلف. 


الحركة الإيهامية بالسسرعة من خلال الحليات الموضوعية للألفات 
و اللدمات ونهایات الحروف. 


الخشکیل الدائري العسضوي في ليونة ومطاطية ومزونة الحروف 
لمستخدمة. urn‏ 


VE 


التحلیل البلاغي: 

كناية: 

من ارتقب الموت سارع إلى الخيرات وهو كناية عن عدم البطئ والتلكؤ 
في عمل الخيرات ويجب المشارعة ولا يتأتى ذلك إلا بارتقاب الموت فالمسارعة 
إلى الخيرات تأتي بارتقاب الموت. ظ 

وهنا شبه الموت بشخص يرى ويرتفب. 

وتحقق ذلك من خلال بعض الرموز كارتقاب الموت من خلال استخدام 
النقطة الدائرية وبداخلها النقطة الثانية للتاء في كلمة " الموت " للدلالة على حدقة 
العين التي ترتقب الموت. ۱ 

كما أن نهایات حروف النون في "من " ۰ الباء في ارتقب» والتاء في 
- الموت احتضنت نقطتي التاء في الموت والتي على شکل حدقة العين للتأكيد على 

. الارثقاب والارتداد للخلف للتأكيذ على صفة السرعة وکذلك النصف الأول " من 

ارتقب الموت" أصبح كمطية تركب للمسارعة إلى عمل الخیرات. 
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تطبیق رقم )°( 
في کل شبر من ثرى بعداد 
نهر .. أو نخیل .. أو حدائق .. 
وإذا آردتم سوف نجعلها بنادق 
لمقاس : 4۰ × .+ 
نوع الخط : الثلث 
نظم صياغة الخط : 
٭ احتوى التصميم على محورين أساسييت للكتابة ۱ المحور a‏ المنبسط 
والمحور الأفقي المائل . 
٭ المد الرأسي للألفات واللام واستطالتها . 
٠‏ البسط على ثلاثة أسطر في " وإذا آردتم سوف نجعلها بنادق ٠."‏ 
o‏ التشكيل الإعرابي والتجميلي استخدم بالشكل الملائم للعمل 
٭ الادماج للحروف مثل الذال في ' إذا " مع الالفات والجيم والعين في 
٠‏ الإرسال في حروف الواو والراء والجمع في حروف العین والجیم . 
o‏ التنوع في استخدام الاقلام . 
التحليل الفني : 
تحقق في العمل بعض القيم الجمالية منها : ظ 
© يجمع التصميم بين الدوائر وأشباه الدوائر والأقواس وبين الاستقامة 
والمدر الرأسي . 


۱۷۷ 


ه الحركة الايهامية فی انطلاقات الحروف كما في الالفات واللام . 
o‏ قوة ونرابط العمل الفنی ككل من Cus‏ التداخل والادماج والاستطالة 
والجمع والارسال وكذلك التشکیل . 
e‏ الاتزان تحقق من خلال النظام السطري المنبسط مع ارتکاز حروف 
الجيم والميم بدورانها في وسط التصميم . 
التحلیل Lall‏ غی : 
حيث شبه الشاعر آرض بغداد وثراها بالبنادق وكناية عن الأرض التي 
بها الأنهار والتي تخرج daal‏ والحدائق أيضا عند اللزوم ستخرج البنادق 
والنار على مغتصبيهما كناية عن القوة الكامنة في كل شبر من ثرى بغداد . 
واستخدم الباحث لإظهار هذا المعني في كتابة ' وإذا أردتم سوف نجعلها 
. بنادق ' كأنها قاعدة ترتكز عليها البندقية التي جسدت بالشطرة الأولي "في كل 
شبر من ثرى بغداد " .. وکأنها بندقية موجهة إلى أعلي في وضع استعداد . 
٠‏ كما أن الدمج للألفات مع الذال وأيضا دمج الألفات في نهاية التكوين من 
أسفل إلى أعلى مع الميم والقاف وقرب الألفات أعطي قوة للإيحاء بقوة القاعدة 
التي تستخدم في القتال . 
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تطبیق رقم (X)‏ 


la Xf, 


نظم صیاغة الخط : 


۰ 
والأفقي المائل للشطر الثاني من البیت . 
٭ التنوع في مقاسات AÑ‏ المستخدمة في الكتابة . 
e‏ التشاكيل الإعرابية والجمالية والنقط ما بین الدائرية والمستطيلة. 
التحلیل الْٹی : 
٭ تحقق في التکوین بعض القیم الجمالیة منھا : 
٭ المباشرة من خلال وضع الشطر الأول في شكل دائري فکانه شمس 
والشطر الثاني على هيئة سيف . 
٠٠٠‏ استخدام الفراغات بالتشاكيل الإعرابية والتجميلية بشكل تكميلي للتكوين. 


استخدام السين الكشيدة " المحدودة " في كلمة سيفا لتحمل كلمة صقيلا 
ot A‏ ثم الياء الراجعة في حرف " في a”‏ الحد الأعلي مل 
السیف . 


استخدام الألف واللام ألف وتطویعها لعمل يد السیف مع النقطتین 


والدوفر المقلوب من أسفل » وبقية اليد بكلمة يد رعشاء . 


الاتسزان وتحقق على الرغم من الوضع المائل للتکوین من خلال البسط © 


ٴ الأفقي المائل والداثرة على سن السیف . 


التحلیل البلا ¿ye‏ 

استعار 5 مکنبه 

Cus‏ صور الشاعر المعني تصویرا مؤثرا في النفس حيث شبه الشمس 
بأنها alsa‏ وتحکی بأشعتها التي کالسیف الصقیل عندما تسقط هذه الاشعة على 
الوجود وهنا الشاعر حذف الانسان الذي يحكي وشبه الفمس به وجاء بشئ من 
لوزامه و هو الکلام او „Sal‏ على سبیل الاستعارة المكنية . 

وحقق الباحث ذلك من خلال وضع الشطر الأول على أنه الشمس في 
دافرة و أسقط السیف als‏ شعاعا ساقطا من قرص الشمس مع وجود کلمة قد 
حکت أسفل السیف للاشارة إلى ما حکته الشمس . 
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تطبیق رقم (۷) 
النظافة من الریمان 
المقاس : Va X ٤١‏ 
نوع الخط : الإجازة - الكوفي . 
نظم صياغة الخط : 
٭ نون كبيرة بخط الإجازة كقاعدة ترتكز عليها الجملة . 
o‏ مدود رأسية للألف واللام ألف في كلمة " الایمان " . 
* دمج بين الحروف في کلمة الإيمان من أسفل . 
© كلمة النظافة وضعت اعلي التكوين بالخط ASI‏ 
. لتردید لحلية الألف في الألفات واللام ور أس نون والیاء في یمان . 
۰ النقط وجاءت حنب JS‏ خط مستطيلة ودائرية . 
e‏ اختلاف الاقلام المستخدمة في الكتابة . 
التجليل الفدی : 
تحقق في العمل بعض القیم الجمالیة منھا : 
٭ قوة وترابط العناصر والحروف من خلال تعانقھا وتداخلها . 
٭ التوازن من خلال النون المستقرة والحاضنة للجملة مع الالفات الرأسية . 
ال صاعدة لأعلي مع استطالتها مع انتصاف كلمة النظافة وتوسطها ٠‏ 
واستقرارها فوق الالفات واللام . 2 


۱۸۳ 


التحلیل البلاغي : 

کنابه : 

والجملة أو Gy‏ المأشسور كناية عن أن النظافة هی صفة من صفات 
الشخص المومن والتی يجب أن یحافظ علیها la yo‏ حیث حذف کلمة الانسان 

اما التکوین الدال على ذلك فهو تكوين يوحي بمعني الایمان من خلال وضع 
القول على شكل مأذنة وهي جزء من مكان الإيمان وهو المسجد ودليل الإيمان 
هو النظافة والارتباط بالمسجد من خلال الرمز له بالمأذنة . 
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تطبیق رقم (A)‏ 
إلى آمي أحب الناس بحثي اد كنت المشجع والدلیلا 
المفاس : x 5٠‏ و 2 
نوع الخط : جلي الديواني = الثلث 
obi‏ صباغة الخط : 
© مد رأسي متمایل من أعلي إلى أسفل ثم ینبسط عند القاعدة بمرونة 
وطواعية وليونة فی جمیع الالفات واللامات 
۰ لتردید والتکرار لحرف الالف بنفس الصيغة . 
٭ التداخل والتقاطع من حروف لسين والحاء للالفات واللامات وكذلك 
الياءات أسفل التصميم . 
o‏ التنوع في استخدام مقاسات الأقلام في الكتابة . 


۰ التعدد في اختلاف شکل الحرف مثل الحاءات والجيم والياءات ونهاية 
السين. ` 
٭ استخدام الدوائر والأقواس والنقط الدائرية الشكل . 
التحليل spall‏ 
تحقق في العمل بعض الیم الجمالية منها : 
o‏ قوة ترابط الحروف والكلمات في التكوين من خلال التشابك والتضفير . 


a °‏ بسين الدوائر والمنمنيات والأقواس في خط الجلي الديواني مع 
الألفات الرأسية المستقيمة لخط الثلث . 


o‏ الاستقرار الواضح لتکوین من خلال التوازن بين الأفقي والرأسي 


۱۸۹ 


التحلیل البلا غي : 

كناية عن آهمية الأم وقدرها فی اتمام أي عمل والتشجیم وأنها الدلیل 
الذي يهتدي به كل باحث حتي يصل إلى هدفه وحقق العمل الفني ذلك من خلال 
استخدام الحروف والكلمات لتجسید صورة الام وهي جالسة ومستوعبة كل 
كلمات البيت دلالة على أنها هي أهم عنصر من عناصر النجاح والوصول إلى 
الأهداف وتحقيقها . 
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تطبیق رقم )٩(‏ 

قد طيب الأفواه طیب تنائه من أجل ذا تجد الثفور de‏ 
المقاس : ٦× ٤١‏ 
" نوع الخط : جلي الديواني ‏ 
dé Lus oli‏ الخط : 

ه احنوی التصمیم على بعض النظم و الصیاغات التشكيلية منها : 

٭ المد الرأسي للالفات واللامات وما تبعه من طواعية وليونة . 

٭ المطاطية فی حروف النون والباءات وارسالها ثم ارتدادها للأمام . 

٭ التعدد والتکرار فی حرکات الألف والباء . 

. التضفیر والتداخل للأحرف الرأسية مع الأفقية‎ o 

. النقط الداثرية الشکل مع التنوع في حجمها‎ o 
: التحلیل القني‎ 

تحقق فی العمل بعض القیم الجمالية منها : 

٭ الاستقرار والترابط بين العناصر الافقية والرأسية . 

° الحركة الدائمة المستمرة من خلال الدوائر والاقواس المتكررة. 
التحلیل البلاغي : 
حسن التعلیل : ۱ 

حسیث ابتکر الشاعر لمتفتن تعلیلا لوصفه بطرافة وجمال حيث وصف 

كلامه ,4 the‏ بالطيب المعطر ذو الرائحة الذكية مما جعل الافواه تتبسم عذبة 
متلألأة وضاءة . 7 0+49 
2-02٠‏ وقد حقق الباحث ذلك من خلال تصوير الكلام على شكل أفواه تحتوى 
وتحتضن الكلمات المفعمة بالجمال مع جمال الخط وحسن الترتیب والتركيب. ‏ . 
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کأنما اللیل جفن والبرق له عين من الشمس تبدو ثم تنطبق 
المقاس : 1٠ « 2*٠‏ 
نوع الخط : جلي الديواني ۔+الثلث 
obi‏ صياغة الخط : 
و احستوی التصمیم على محورین آولهما الكتابة على السطر الواحد بخط 
جلي الديواني وثانیهما : السطر الشبه دائري وکتب عليه بخط الثلث. 


ه احتوت كلمة " کأنما " في الشطر الأول og‏ المیم ثم ارتداد الألف إلى 





الأمام. E‏ 
o‏ تقاطع وتكرار حركة الألف واللام مع الجزء المرتد من الخلف إلى 
الأمام. 


٭ استخدام: التشاکیل والنقط الدائرية والمستطيلة حسب كل نوع من 
التحلیل الكني : Lo‏ 
تحقق في العمل بعض القيم الجمالية منها : 
٩‏ حسن الترتيب تصرف في كلمة كأنم وتعانقها واحتضانها للشطر 
الأول من البیت. 
٭ الانطلاق للخلف والارتداد alad‏ اسر احساسا بالحركة الإيهامية. 
o‏ النصف o‏ الستخدمة في الشطر الثاني من البيت رغم بعدها عن 
الشطر الأول إلا أنها مرتبطة بها بفعل الحركة الدائریة المتجه للأعلي 
من الطرفين ۰ o‏ 
۱۹۱ 


التحلیل البلا غب : 
سی 2 E‏ 3 له Cpe‏ من الہ تبدو لم 
حدث للبل بأنه انسان له جفن » وأن البرق له عين من الشمس 
- سيه اللد É T‏ ۱ 
wa + £ |‏ » + 
۱ ۱ خلال وضع الشطر الأول في تکوین على شکل 
فق الباحث ذلك من فترابط المعنی مع الشکل . 
۱ ۱ الجفن مغمضا أسفل día‏ فتر j‏ لمعني لشكل 
حاجب عين تم وضع الجه 


۱۹۲ 


فام السباحث فى ضوء ما نقدم بإجراء بعض التطبیقات الذاتية التی 
تضمنت صیاغات تصميمية مبتکرة من الکتابات العربية توضح العلاقة بین تلك 
لصیاغات كلغة تشكيلية والبلاغة كلغة لفظية. 
ومن خلال هذه التطبيقات الذاتية وعددها 7 نبین الاتی : 
- مكانية توظيف الکتابات العربية توظيفًا جماليًا ولغويًا فی آن واحد. 
- التأكيد على العلاقة بین الشكل والمضمون فى العمل الفنى القائم على 
الكتابات العربية. ظ 
- تحقيق الوحدة بين عناصر التصميم المختلفة من خلال ما تتميز به من 
انسيابية وانطلاق وطواعية ومرونة وليونة الكتابات العربية بأشكالها 
المتنوعة أثرت العمل الفنى إضافة إلى إبراز القيمة البلاغية من خلال 
الحركة لرشسیقة للحروف والكلمات مما لضاف قوة إلى المعنى.مع 
الشكل مع التوازن بين اللغتين لتشكيلية والبصرية دون أن تطفی إحداها ۱ 
على الأخرى. 0000 
- التنوع فى أشكال الأعمال المنفذة من خلال علاقات ومقومات تشكيلية 
مبتکرة مع التنوع فى استخدام الكتابات العربية بأنواعها المختلفة وما 
تسم به من انسيابية ومطاطية واستدارة کون کل خط من الخطوط 
لصربية یتمستع بمسضمون جمالی وحرکی یختلف عن غيره من بقية 
- الخطوط وربط کل خط وتوظیفه مع النماذج المختارة من البلاغة كنوع 
من المزاوجة الفنية التی أدت إلى إثراء التکوینات التشكيلية Gi‏ وبلاغيًا. 


ar 











- المراجع العربیة 

- الرعائل العلمية 

- ملخس البعش باللغة العربية 

- علنس البحث باللغة الأنجليزية . 


آهد اف 


. هناك علاقة متبادلة بين الصياغات التصميمية والقیم البلاخية وهی: أن 


النتائج 


من خلال المنهجية التی اتبعها الباحث للتحقق من صحة الفرض وتحفیق 


البحث تم التوصل للنتائج التالية: 


. ترتبط أصول البلاغة كعلم ارتباطا وثيقا بقواعد وأسس التصمیم 


الزخرفى للخط العربى. 


. أن للبلاغة وظائف منھا الدراسة الفنية التى تقوم على الإحساس بالجمال 


والتعبير عنه وهی وظطيفة مشتركة لها دورها الفعال فى مجال 
التصميمات الز خر فیة. ۱ 
المبدع فى كلا المجالین فی dala‏ ماسة إلى استیعاب فنون هذا العلم 
حتسی یصل إلى غرضه وهو سلامة التعبیر وحسن الصياغة فضلا عن 
اکساب التعبیر بعدا جمالیا. 


. توصل الباحث إلى أن البلاغة لها أدوار وأسالیب فنية وتعبيرية ونقنية 
ا متنوعة ترتبط و الکتابات العربية فى بناء وصياغة الاعمال الفنية صياغة 


سه ي فى 


438 متفنه. 


. توصل الباحث إلى أن الکشف ge‏ قيمة العمل الفنی يتم بإجراء عمليات 


مثل التوصيف و التحلیل» وہإلقاء الضوء على القيم الفنية والجمالية لعلوم 
البلاغة والكتابات العربية من خلال الأعمال الفنية»*وقد اتضح ذلك 
الترابط من خلال تحليل وتوصيف الكتابات العربية لمجموعة الأمير 
محمد على (الفصل الرابع ). 


۹٤ 


. إن للعلاقة بين الصیاغات النصميمية والقيم البلاغية فی الکتابات العربية 
أساليب مختلفة ومتنوعة من فنان JAY‏ حسب رؤيته التعبيرپة ونفنيته 
امستخدمة فی عمله AN‏ 

. توصل الباحث مدن خلال استخدامه المنھج التجريبى إلى أنه: أمكن 
الربط بين العناصر المختلفة لعلوم البلاغة والكتابات العربية من خلال 
Ca} i‏ لبعض الأبيات الشعر Ay‏ مدللا NS a‏ العلاقة التر ابطية ہین 
اللغة اللفظية (البلاغة) و( الخط العربی ( كلغة بصرية من خلال تجربة 
ذاتية خاصة بالباحث ( الفصل الخاس ). 


si Lua ll 
الاهتمام باللغة العربية وعلی الاخص ( علوم البلاغة ) وربطها بالفن‎ . 
. بالتدوق الفنی‎ 
الباد غیه فی الکتابات العربية.‎ 
ادراج الصباغات التشكيلية المرتيطة بالخط العربى فى المناهج الدر أسية‎ . 
الفنية مما يساعد على عدم التقید بالاسالیب التقليدية والتأكيد على‎ 
تعبيريتها وليس شكلها الخارجى فقط.‎ 
عمل دراسات مستفيضة عن الكتابات العربية وربطها بالبلاغة العربیه‎ . 
ودراسة أترها فى تدريس الفن لكونها مصدرًا للاستلهام لدى الفنان‎ 
Lagi الصله‎ (Sans و المتلفی مما‎ 
توفير المولفات والصور والمراجع المرتبطة بالکتابات العربية وعلوم‎ . 
استها والاستلهام منها کمصدر لإثراء الفن التشکیلی وخاصة‎ jal البلاغة‎ 
مجال التصمیمات الزخرفیه.‎ 


TEN 
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المراجم العر des‏ : 


٩‏ سب 


احمد عائشى دشاش - محمد حاتم حسين - حسین على الشریف — الخط 
العربی فی التراث الاسلامی ۰ ۱۹۸۲م. ۱ 
lb‏ الطبعة الاول » دمشق » سوریا ۱۹۹۲ a‏ 
حسسن البندرانی - فی البلدغة العربية — ale‏ البیان » كلية البنات daala e‏ 
عين شمس الناشر مکتبة الانجلو المصرية c‏ ۱۹۸۹ م. 
حسن قاسم حبش : نفائس الخط العربي ‏ دار القلم » بیروت لبنان . 

خضیر البورسعيدي: التلث الجلي » دار الفضيلة All‏ 5« ۸ھ 
خلیل محمد الکوفی :مجلة البحوث لعلمية الدورية - جامعة الیرموك اربد -. 
الأردن عند ٩۳‏ تومیر ١۲۰۰م‏ 
لناشر منشأة المعارف بالامكتدرية ؛ جلال حزي وشركاه . 


سعد سليمان حمودة : الفصاحة والبلاغة " البلاغة العربية cf‏ دار المعرفة 


—\, 


شاكر حسن آل سعيد الاصول الحضارية و الجمالية للخط العربی المعهد 

العالى للفكر الاسلامى ۱۹۸۸ دار الشئون الثقافية العامة " افاق عربية "15 2 
عبد القادر حسين : المختصر فى تاريخ البلاغة » دار الشروق » مكتبة 

القاهرة 


۱- عفيف البهسنی - فلسفة الفن عند لتوحيدى - دار لفکر المعاصر للطباعة و 


لنشر و التوزیع . 


۲- فوزی سالم عفیفی " نشأت و تطور 45S)‏ الخطبة لعربية ودور ها النقافی و 


الاجتماعی - وكالة المطبوعات الکویت ط ۱ ۱۶۰۰ ه - ۱۹۸۰ م 


۳- فوزي سالم عفيفي : سلسلة فنون الكتابة الخطية 


۱۹۷ 


٤‏ - قصي الحسین : أأضوء على نشأة الخط العربي وتطوره عند الأقدمين » دار 
القلم » بیروت لبنان . ' 
10 محمد نجیب التلاوى - القصيدة التشكيلية فی الشعر العربى - الهيئة 
لمصرية العامة للکتاب ۱۹۹۸ ۱ 
-٦‏ محمود عباس حمودة: تطور الكتابة الخطیه العربية» دار نهضه الشرق 
جامعة القاهرة طبعة أولىء ۲۰۰۰ 
۷- مصطفي الصاوي الجويني - البلاغة العربية — الناشر منشأة المعارف 
الإسكندرية » ۱۹۹۵ , 
- مصطفي محمد رشاد إبراهيم : بحوث ودراسات - مجلة دورية - جامعة 
حلوان ؛ المجلد الحادي عشر - العدد الثاني » مايو ۱۹۸۸ 
۹- وفاء حسن فواد : إيقاع الکلمة بين الشعر والموسيقي فی الأغنية ¿dy all‏ 
رسالة دکتوراه » كلية التربية الموسيقية » جامعة حلوان » NAAR‏ 
۰- يحيسى وهیب الجبوری: الخط والكتابة فی الحضارة العربية» دار العرب 
الاسلامی. 


الرسائل العلمية : 

-Y\‏ - أحمد حسن الأہمر : الخط العربي کعنصر تشكيلي في الفن العربي 
المعاصرء رسالة ماجستیرء كلية الفنون الجميلة ء جامعة حلوان » ۱۹۹۰ . 

Y Y‏ آحمد محمد صقر : الاضواء للصف الأول الثانوي » نهضة مصر للطباعة 
والنشر والتوزیع ء لقاهرة. 

45 21 لمتغیرات الإدراكية للون على الوظائف‎ A: حاتم عبد الحمید‎ -٣۳ 
للصرف الكزفي کمصدر لإثراء التصمیمات الزخرفية لطلاب كلية التربية‎ 
. الفنية > جامعة حلوان ء القاهرة‎ 


۱۹۸ 


4 - محمد عبد الباسط عبد الرازق : تصمیم صیاغات تشكيلية لقواعد اللغة 
العربية للحلقة الثانية: من التعلیم الاساسی e‏ رسالة ماجستیر ء كلية التربية 
الفنية » جامعة حلوان » القاهرة » ۹۹۷ ۱م. 

“Vo‏ محمد عبد اللطيف الزاهد : الوظيفة التشكيلية للخط العربي فی العمارة 
لداخلية بالعصر المملوكي e‏ رسالة ماجستیر ۰ كلية الفنون الجميلة » duda‏ 
حلوان » ۱۹۸٩‏ . 

-٦‏ محمد على نصره : جمالیات الکتابات العربية في العمارة الاسلامية » رسالة 
دکتوراه » كلية التربية الفنية » جامعة حلوان ء القاهرة  Yeu)‏ 

۷ محمد ياسر عزت hell‏ : روية فنية معاصرة خط النسخ من خلال صياغة 
تشكيلية حروفية جديدة » رسالة دکتوراه ¢ كلية الفنون الجميلة » جامعة 
حلوان ء ۲۰۰۰ . 5 


۱۹۹ 


لد ee ll‏ 
من الأهمية بمكان العمل على استخلاص العلاقة بين الصياغات 
التصميمية والقيم البلاغية فى الكتابات العربية لما للبلاغة من دور فعال فى 
جمالیات اللغة والذى يقوم على الإحساس بالجمال والتعبير عنه. - 
ولذلك هدف البحث ما يلى: 
.١‏ تحليل واستخلاص القيم البلاغية والمقومات التشكيلية والجمالية للكتابات 
العربية. 
۲ المقابلة بين جماليات اللغة اللفظية والمرادف البصرى لها "الخط العربی' 
۲ الاسنفادة من المفاهيم الجمالية فى البلدغه y‏ استتمار‌ها فی اثر اء Lal‏ 
٭ العربی فى مجال التصميمات الزخرفية. 
ولتحقيق هذه الأهداف انتظم البحث فى ستة فصول جاءت على النحو التالى: 
الفصل الأول: 
خلفية all‏ مشکلته (4a sal dia y‏ آهمیته حدوده» منهجیته) 
. الاطار og‏ الاطار العملی» مصطلحات البحث ٹم الدراسات المرتبطة. - 
الفصل الثانی: o‏ 
لقد تناول. القیم البلاغية فی اللغة العربية و علوء البلاغة الثلاثي ) plo‏ 
. البيان» ale y‏ المعانى» وعلم البديع ) وعلاقتها بالفن التشکیلی. 
الفصل الثالث: 
وتضمن المقومات التشكيلية والجمالية للخط العربى وأنواعه المختلفة 
واستخلاص بعض سمات وخصائص الصیاغات التشكيلية. 


الفصل الرابع: 
بين القیم البلاغية والکتابات العربية لمجموعة الأمير محمد علی. 
الفصل الخامس: 

واشتمل على التجربة الذاتية للباحث وأجریت لتطبیق ما تم التوصل ad‏ 
من علاقة بين الصیاغات التصميمية والقیم البلاغية للکتابات العربية. 
الفصل السادس : 


ویشتمل على النتائج والتوصیات» LS‏ یتضمن مراجع البحث والملخص. 


عنوان البحث: ' العلاقة بين الصياغات التصميمية و القيم البلا Axe‏ 
لمجموعة الأمير محمد على بمتحف قصر المنيل * 

وقد اشتمل هذا البحث على سبعة فصول تم إخراجها على النحو التالى: 
الفصل الأول: 

واشتمل على خلفية البحث» ومشكلته» وفرضه»ء وأهدافه» وأهميته. 


وحذودہ؛ وكذلك المنهحیه و الخطو ات والاطار النظر_ ی و العملی» ومصطلحات 
البحث نم الدر اسات pall‏ تبط4. 


الفصل الثانى: 

واشتمل على علوم البلاغة ( علم البيان وعلم المعانى وعلم البديع ). 
الفصل الثالث: ظ 

وتضمن المقومات التشكيلية للخط العربى وأنواعه وخصائصه. 

o ٠ الفصل الرابع:‎ 

وفیه توصیف وتحلیل الکتابات العربية لمجموعة الأمير محمد pr‏ 
الفصل الخامس: ۱ 

واشتمل على التجرية الذاتية للباحث. . 
لفصل لسادس: 


1 





وتم تضمينه بالنتائج والتوصیات؛ وكذلك مراجع البحث والملخص. 


E.S 


Abstract 


۱ 


Research title : “ The relation between design forms and 
rhetorical values of Prince Mohammed Ali’s collection at 
Kasr Elmanyal Museum”. 

The research included sıx chapters as follows: 

First Chapter: 

It included the research background, problem, thesis, 
objectives, importance, limits, methods, theoretical frame, 
practical frame, idioms and relevant studies. 

Second Chapter: 

It included rhetoric sciences (rhetoric, meaning, figures of 
speech ) ۱ 

Third chapter: ۱ 

It included Formative components of Arabic Script, its types 
and characteristics. 

Fourth Chapter: 


It includes description and analysis of Prince Mohammed 
- Als collection. ۱ 
Fifth Chapter: 

It includes self experience of the researcher. 

- Sixth Chapter: o 
It includes results, recommendations, references and 
summary. ۱ 


Third Chapter 
It included Plastic and esthetic components of Arabic Script, 
its different kinds and extracting some traits and 
characteristics of Plastic forms. 

Fourth Chapter 

In it , the researcher depended on descriptive and analytical 
method and extracted the relation between rhetorical values 
and Arabic writings of Prince Mohammed Ali’s collection. 
Fifth Chapter 

It included the self-experience of the researcher which 
applied the achieved relation between design forms and 
rhetorical values in Arabic writings: 

Sixth Chapter 

It includes the findings, recommendations, references and 


summary. 


Summary of Research 


It 15 important to extract the relation between design forms 
and rhetorical values in Arabic writings because of rhetoric’s 
effective role in language rhetorical devices which depend 
on sensation of beauty and expressing it. 

Therefore, research aims at the following: 

l- To analysis and extract rhetorical values and formative 
and beauty components in Arabic writings. 

2- 10 contrast between spoken language rhetorical 
devices and its visual equivalent “Arabic Script”. 

3- To utilize from esthetic devices in rhetoric and using 
them to enrich Arabic Script in field of decorative designs. 

To achieve all these objectives, the research came in six 
chapters as follows: o 
First Chapter: 

It includes research background, problem, thesis, obj ectives, 
importance, limits, methods, theoretical frame, practical 
frame, idioms and relevant studies. 
Second Chapter: o 

It dealt with rhetorical values in Arabic language, 
Rhetoric’s’ three branches (rhetoric, meaning, figures of 


` speech) and their relation to Plastic Art. 
0 ۱ 
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